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On soz

Cok yonli bir devlet adami ve buiyiik bir asker olan Atatiirk’iin tam
bagimsizligin yolu olarak gordigi kiltirel bagimsizlik, Kurtulug
Savagi’'ndan da 6nce hatta daha geng bir subayken bile en biiyiik hedefiydi.

1907 yilinda gelecege yonelik hayalini su sozlerle dile getiriyor:

“Kadin ve erkek arasindaki farklar silinerek yeni bir sosyal dizen
kurmaliyiz. Bati medeniyetine girmemize engel olan alfabeyi atarak
Latin kokiinden bir alfabe se¢meli, kilik kiyafetimize kadar her seyimizle
Baulilara uymaliy1z. Emin olunuz ki bunlarin hepsi bir giin olacak.”

Atatirk kultirt §oyle tanimliyordu: “Medeniyetin ne oldugunu
bagka bagka tarif edenler var. Bence medeniyeti kiiltiirden ayirmak gtigtiir
ve gereksizdir”

Atatirk Cumbhuriyet ile Turklerin ¢agdas bir bireye dontigmesini
istiyordu. Bu birey treten, hak¢a paylasan, 6zgiirce digtinen, kendi
kendini yonetebilen bir kisilige sahip; kulluktan yurttaghiga ge¢mis bir
birey olmaliydi.

Atatiirk’iin, devrimin temelini olugturdugunu séyledigi “kiiltiir” nasil bir
kiltirdt? Laik, demokratik ve ulusal bir kiiltiir.

Laiklik, aklin  ve bilimin 1giginda  bir  devlet  yOnetimi
iceriyordu. Demokratiklik, hukuksal ve kamusal alanda kadin ve erkegin
esit oldugu ozgiirlitkeii bir yagam bi¢imiydi.

Cagdaglik ise Batiy: taklit etmek degildi. Tarihsel koklerimize giderek 6z
kiiltirimiizii ortaya ¢ikarmak, bu kiltiirden aldigimiz giigle teknoloji
ve bilimden yararlanarak kendi uygarligimizi kurmak, gelistirmek ve bu
ulusal kiiltiir ile evrensel degerleri birlestirmek ama yine de biz olmak.

Atatiirk béylesine kapsamli bir devrimi hayata gegirirken ¢ok onemli bir
tarihsel ilkenin olmazsa olmaz oldugunun farkindaydi. Neydi o tarihsel
ilke? Laiklik. Ciinki laik ve 6zgtir bir ortam olmadan ¢agdaglasmanin
olamayacagini biliyordu.



Atatiirk bu tarihsel ilkeden yola ¢ikip yeni devlet 6rgiitlenmesini ve bu yeni

devletin hukuk sistemini olugtururken ayni zamanda bir yasam tarzini da
ongoriiyordu. Onun i¢in ¢agdagliga ve hukuka da 6nem veriyordu. Laik ve
cagdas bir yagam bi¢iminin toplum tarafindan kabul edilip 6ztimsenmis
olmasi bile yapilanlarin bir “Kiltir Devrimi” denebilecek kapsamda
oldugunu bize gésteriyor.

Atatiirk bitiin bu degisimleri tepeden bir dayatmayla degil Millet
Meclisi’nin onayina sunarak, meclisin oluruyla hayata gecirdi.

Atatiirk, kiltiiriin her alaniyla ilgilenmisti ama sanata ve 6zellikle miizige
kargt daha gen¢ bir subayken ilgisi ¢oktu. Trablusgarptan “Osmanlt
Kuvvetleri Komutan: Mustafa Kemal” imzasi ile Salih Bozok’a yazdig:
bir mektupta subaylarin diizenledigi bir piyesten s6z ediyor ve soyle
diyordu: “Bilirsin, ben askerligin her seyden once sanat¢iligint severim.
Burada sanatin bitiin yonlerini uygulayacak kadar zamana ve bu zamanin
doguracagr yontem ve firsatlara kavugulursa iste o zaman milletin
arzusuna uygun bir hizmet yapmus olacagiz.”

Kuzey Afrika ¢oliinde bir ordugihta, gecenin bir saatinde yazilan bu
satirlardan yillar sonra bu Tirk subay: ilk Tirk Cumhurbagkan: olarak
Turkiye Biytik Millet Meclisi kiirstisiitnden s6yle sesleniyordu:

“Efendiler, milletvekili olabilirsiniz, bakan olabilirsiniz. Hatta
cumhurbagkani olabilirsiniz ama sanatkér olamazsiniz.”

Degerli Isiklilar,

Feyziye Mektepleri Vakfi olarak, Buytik Onderimiz Atatirk’a
ogrencilerimize dahaiyi tanitmak amaciyla her yil Atatiirk hakkinda gesitli
konularda kitaplar hazirliyor ve 6grencilerimize hediye ediyoruz. Onceki
yillarda “Atatiirk ve Turk Dil Devrimi’, “Istklilarin Kilavuzu Atatiirk”,
“Turkgeye Bir Isik”, “Atatiirk’tin Isiginda Egitimin Diinti, Bugiind, Yarint’,
“Atatiirk ve Sanayi Devrimi” ve “Cumhuriyet’e Giden Yol” kitaplarimizi
yayinladik.

Elinizdeki son kitabimizda da Atatiirk’iin Kiiltiir Devrimi’ni ele aldik
Atatiirk Devrimlerinin en 6nemlisi olan Kiiltiir Devrimi, halkini kiiltiirel
anlamda da emperyalizmin golgesinden kurtaracak tstin bir aklin
hamlesiydi.



Laik devletin kurulmasi, Arapca ve Farscanin egitim programlarindan
cikarilmasi, Latin harflerinin  kabulii, egitim 6gretimde bilimsel
metotlarin uygulanmasi, yeni yurttaglik yasasinin hayata gecirilmesi; dil,
tarih, egitim, sanat gibi alanlarda kurumsallagmaya gidilmesi dinamik bir
toplum yarattu.

Bu aydinlanma hareketini tek bir kitapta sizlere anlatmak, bu buytk
devrimin kisa bir o6zeti olacakti. Oysa biz bu kadar genis kapsaml: bir
degisim ve dontigiim hareketini siz okurlarimiza ayrinuli olarak sunmak
istiyoruz.

Bu nedenle bu kitabimiz iki boliim olarak hazirlands. Ik bolimde Kileiir
Devrimi’nin giizel sanatlar alanindaki adimlarint Cumhuriyet'ten 6nceki
donemlere de bakarak bir kargilagtirma ve sonrast ile sizlere sunuyoruz.

Ikinci boliim 2025-2026 Egitim Ogretim Yil'nda yayimlanacak ve diger
alanlardaki degisim ve dontigtimleri sizlere sunacagz.

Kitabimiz, Isik Okullarimizda gérev yapan kiymetli 6gretmenlerimizden
olusan FMV Yayin Kurulumuz tarafindan tarihsel aragtrma ve
dokiimantasyonlar 1s1iginda yayma hazirlandi. Oncelikle bu degerli
eseri yaymna hazirlayan yayin kurulumuza, kitabimizi tarihsel siire¢ ve
icerik konusunda degerlendiren, degerli katkilariyla yonlendiren Sayin
Erol Uyepazarcr'ya ve yine Feyziye Mektepleri Vakfindaki kiiltiir igerikli
caligmalarda daima 6nder olan FMV Onur Kurulu tiyemiz Sayin Dr. Said
Akgura’ya tegekkiir ederim.

Cumhuriyetimizin 101. Yili Armagani olarak bu 6nemli vesilesiyle
Biiyitk Onder Atatiirke ve Cumhuriyet Tiirkiyesinin yapilanmasinda
emegi gegen, bilim ve sanat alaninda toplumumuza 6nciilik yapmis tiim
aydinlarimiza minnet ve sitkkranlarimizi sunariz.

Av. A. Akin Siiel
FMYV Yonetim Kurulu Bagkani
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Feyziye Mektepleri Vakfi ve Kiiltiir
Sevgili Isiklilar ve Saygideger Isikseverler,

Bugiine kadar ¢ok emek vererek Atatiirk’ii ve reformlarini daha yakindan
tanimak, anlamak ve anlatabilmek i¢in 6 kitap hazirladik. Serimizin ilk
kitabi ATATURK VE TURK DIL DEVRIMI konusunda 2018 yilinda
(133. Kurulus Y1l Déniimiimiizde) yayimlandi ve her biri kendi konusun-
da faydali ve yararli eserler oldu. Bu yil da 7. kitabimiz1 yayimliyoruz ve
niyetimiz bu yayimlarimizi hem stirdirmek hem de diger okullara/vakaf-
lara 6rnek olabilmek. Niyetimiz hem yapici ve yaratict hem de uyaricr ve
destek verici olmak. Vakfimiza ¢ok yakisan bir davranis olarak.

Bu dénem, yani 2024-2025 Egitim Ogretim Yilr'nda ilk defa konumuzu
ATATURK VE KULTUR olarak belirledik. 1881’de baglayan bir kiil-
tir olay1; bir imparatorlukta baglayip, 1908’de II. Megsrutiyet’i, 1914’te L.
Diinya Savag’'ni, 1939°da II. Dunya Savag’'ni goriiyor, 1950°de demokra-

siye gegiyor.

Bu dénemde en 6nemli olay ISTIKLAL SAVASIMIZ ve ardindan dogal
olarak gelen Cumhuriyet’in 1lan1d1r (29 Ekim 1923). Bunu neler izledi?
Diinyaya 6rnek gosterilebilecek KULTUR REFORMU en garpict érne-
gidir. Biz buna bir Ronesans Devrimi diyemez miyiz? Diinyada bagka bir
ornegi var midir? Bu konu tizerinde ¢ok boyutlu olarak hem derinligine
hem de uzun stireli olarak diigiinmeli ve tartigmaliyiz.

Biz Isiklilara diigen en 6nemli gérev, sorumluluk da budur ¢unki kultir
bir toplumun harcidir, temelidir ve karakeeridir. Kiiltiir olmadan, anla-
stlmadan ve gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarilmadan aydinlik bir
gelecek inga edilmesi miimkiin olamaz.

Atatiirk kiiltiir dostlart olarak, cok ¢ok 6rnek arasinda Hasan Ali Yiicel ve
okulumuzdan, i¢imizden biri olarak Nakiyye Elgiin bize yol gostericidir-
ler. Onlar ¢ok zor olan bir gorevi yaptilar, unutamayiz.

Elimizdeki eser ise okulumuzun 8gretmenlerinin yogun katkilari, caba-
lar1, emekleri ile ortaya cikarilmig degerli ve yol gosterici bir eserdir. Son
olarak, Atatiirk’iin “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli KULTURdiir.” sozii
bize her zaman yol gostermelidir.

Dr. Said Akcura
1964 Isik Lisesi Mezunu
FMYV Onur Kurulu ve Kiiltiir Komitesi Uyesi
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Atatiirk’in resminiyapan ilk kadin ressam Mibri Miisfik Hanimdsr. (1886-
1954) 1922 taribli Izmir Zaferinin sonrasinda Mustafa Kemal Atatiirk’ii
Maresal iiniformastyla resmetmigtir. Sanatg: eserini Cankaya’ya gotiirerek

Atatiirke sunmus ve resim, Ankara Halkevi Koleksiyonu'na dahil edilmistir.

Yugoslavya Hiikiimetine hediye olarak takdim edilen eser su an kaywp-
tir. Yagly boya tablonun boyu kayitlarda 3 metre olarak gecmektedir.
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Cumbhuriyet Oncesi
Plastik Sanatlar

Resim sanati, Islam oncesi Tiirklerde oldukga yaygin ve ilgi goren
bir sanatti. Eski Turklerden kalan ilk kaya yazitlarinda; Tamgali-
say'da, Yazmalitagta Tirklerin kayalar tizerine insan, hayvan ve doga
figirleri ¢izdikleri goriilmekte. Bu Turk kaya resimleri Orta As-
yanin en dogusundan baglayip Anadolunun ve Avrupanin en ba-
usina kadar devam eden Tirk gogleriyle siiriip gelmis. MO 15
binlere kadaruzanan bu Turk kaya resimleri/¢izimleri Turklerin resim sana-
tiylaugragan ilk kavimlerden biri oldugunu kanitlamakta. Orta Asyada Uy-

gurlar, “bezeklik” dedikleri resim sanatinin en 6nemli 6rneklerini vermis.!

[slamiyet’in kabuliinden sonra “Islam’da resim yasakur” seklindeki gele-
neksel Islam yorumlarinin etkisi altinda kalan Tiirklerin zamanla resim

sanatindan uzaklagtig: goriilityor. Bu nedenle insan figiirlerinden kagini-

1 Yazar, nakkas, katip ve dlimlerin meclisi ($ehnime-i Selim Han, 1581) (TSMK, A., nr. 3595, vr. 9a)
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larak bitki, hayvan ve cansiz objelerin ¢izimiyle yetinilmis. Béylece “ara-

besk” denilen bir stisleme bicimi ortaya ¢ikmis.?

Ote yandan Anadolu'da Bektasilik ve Mevlevilik gibi Tiirk tarikatlarinin,

miizigi, dansi ve resmi ibadetle birlestirip dergihlara soktugu goriliiyor.

Osmanli D6nemi ve Minyatiir Sanat1

Osmanli Donemi'ne geldigimizde resim sanati deyince minyatiir sanatina
da bakmamiz gerekir. Minyatiir; Osmanli saray kiltiirtint yansitarak el
yazmalari gibi nadir 6geleri stisleyen ¢ogunlukla padisah ve diger yitksek
devlet memurlarina sunulan bir resim sanat1 bi¢imiydi. Minyatiir sanatt

Islam diinyasinda ozellikle yer bulmug bir saray sanatidir.

Kitabin sayfa oranina uygun, geometrideki “altin dikd6rtgen” i¢inde ken-
dine 6zgti “dikine” veya “yigma perspektif > denen bir teknikle resimle-
nirken boy, kisinin 6nemine gore artar veya azalir. Bu, kigit tizerinde 6n
planda olanlarin alt tarafa, geridekilerin ise tst tarafa yerlestirilmesiyle
gerceklesir. Figtirler birbirlerini tiimiiyle kapatmayacak sekilde diizenle-

nir. Konu mesafe farki gézetmeksizin en ince ayrinulara kadar iglenir.

Turk minyatiirlerinin kendine 6zgii bir 6zelligi, renklerin ¢ogu kez soyut-
lama araci1 olarak diiz, parlak ve golgelerden arindirilmig olarak kullanil-

mastydi.

Minyatiir sanatinda genel olarak tarih, edebiyat ve bilimsel konular ele
alinir. Osmanlilarda ¢ogunlukla tarihi olaylar i¢in tercih edildi. Osmanli
Imparatorlugw'nun savaglarini, seferlerini ve senliklerini anlatan resimli
yazmalar, diger Islam iilkelerindeki 6rneklerinden ayri olarak gergekgi bir
tislupla ele alinirdi. Tark minyatiirlerinin bu 6zelligi, bizlere yapildig: do-

nemin 6rf ve Adetlerini, gelenek ve goreneklerini, giyim kusamini oldugu

2 Serafettin Turan, Tiirk Devrim Tarihi, 3. Kitap, 2. Boliim, "Yeni Tiirkiye'nin Olusumu’, 1923-1938, 2.bas.,
Ankara, 2010, 5. 127,128.
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kadar Osmanli Tiirk tarihini de tanima olanag: sunarken bu eserlerin her
birine de tarihi birer belge niteligi kazandirmigtir. Gorsel sanat zenginligi
agisindan da Islam kitap sanatinda ayricalikli bir yere sahip olan Osmanl
minyatiirleri; tarih, sosyoloji, kiiltiir tarihi ve diger alanlarda yapilan bir-
cok aragtirmada yararlanilan gorsel belgeleri olugturmalarinin yani sira
Cumbhuriyet sonrasi Turk resmine de esin kaynagi olmakla ayrica deger

kazanmakta.

Minyatiir sanatinda Osmanli Imparatorlugu zamaninda buyiik ustalar
yetisti. Minyatiir sanatcilari icin ressam anlaminda “nakkag” ya da “mu-

savvir” ismi kullanilmigt1.

Nakkaslik usta cirak iligkisi ile stiren bir sanatti. Topkap: Sarayr’'nda ku-
rulmug olan Nakkashane'de nakkagbaginin emrinde calisan sanatkarlar,
kitaplarin minyatiirize edilmesinden cami ve saraylarin boyanip siislen-
mesine kadar her tirli siisleme ve bezeme faaliyetlerinde caligma yapmak-
taydilar. Fatih Donemi'nde saray nakkaghanesinde bes yiiz kadar ustanin
calisugr kaydedilmekeedir.

Osmanli Dénemi’nde minyatiir sanatinda biyiik ustalar yetigti. Fatih D6-
nemi'nde(1451-1481), padisahin resmini de yapmis olan Sinan Bey adli
bir nakkas, II. Bayezid Donemi'nde (1481-1512) de Baba Nakkas diye
taninan bir sanatg1 yetisti. 16. ytizyilda Reis Haydar diye taninan Nigari,
Naksi ve Sah Kulu meghur olmugtur. Mustafa Celebi, Selimiyeli Resid,
Stileyman Celebi ve Levni, 18. yiizyilin tinlii nakkaglartydi.

Bunlardan Levni, Turk minyatiir sanatinda bir dontim noktasidir. Levni,
geleneksel anlayigin digina ¢ikmig ve kendine 6zgii bir bigim gelistirmis-
ti. Levni, Avrupa resim kurallarini inceleyerek geleneksel teknikle golgeli
boyanan hacimli nesneler ve derinlik kazandirilmig unsurlarla, ti¢ boyutlu

tasarimlar ortaya cikardu.
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Ayni asrin sonlarina dogru tutkalli toprak boyanin, guvas ve sulu boya ile
yer degistirmesiyle birlikte yazmalar geleneksel minyatiir sanatini sonlan-
diran tekniklerle resmedildi. Bu donemde tasvir, kitap sayfalarindan du-
var ve tuval ytizeylerine tagti. 19. ylizyilin baginda ise Osmanli minyatiirii

artik onemini yitirmigti.

Bu donem sanatgilari, geleneklerden kopmaksizin ortaya koyduklar: eser-
lerde, Bat1 etkilerini yeniden yorumlama cabalariyla, Tanzimat sonrast
acilan okullarda baglatilan Bat1 resmi egitimiyle yayginlasacak olan yeni

resim geleneginin 6nciileri olmuglardr.

Osmanli Imparatorluguw’nun

Avrupa Resim Sanat1 ile Tanigmasi

Osmanlrda Avrupa tarzinda resim sanati saray ¢evresinde kismen gelisme
gosterdi. Ozellikle Fatih Sultan Mehmet Avrupa resim sanati ile yakindan
ilgiliydi. Diinya uftku son derece genis ve hi¢bir sanat dalina karg1 6nyar-
gist bulunmayan Fatih’in en biiyiik arzusu, kendi suretinin iyi bir sekilde

cizilmesiydi.

Bununla ilgili Avrupali ressamlarin ¢aligmalarini yakindan takip
ediyordu ama kendi topraklarinda bu sahada calisan usta bir sanat-
¢t bulamiyordu. 1479'da Venedik Cumbhuriyeti ile barig antlagmas
imzalanirken para tazminati yaninda 6zel bir madde koydurup ken-
disine isinde usta bir ressam gonderilmesi kogulunu koydurdu. Vene-
dik Huktimeti tarafindan “htikimetimizin emri ile ve hikkimetimize
hizmet etmek i¢in” kayd: ile tayin fermani ¢ikarild: ve bu gérev Genti-
le Bellini'ye buytik bir torenle verildi; 1479'da Istanbul’a hareket eden
G. Bellini, [stanbul'da ¢ok iyi kabul gordii.

Su satirlart da Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver'in Aylik Ansiklopediye yazmig

oldugu “Gentile Bellini” makalesinden aliyoruz:

16



«... Ressami Venedik Balyozu huzura sokar. Bellini kendisini hitkimdara
sevdirir, on bes aya yakin sarayinda ve yaninda kalir ve bugiin ¢ogunu bil-

digimiz resimleri yapar.

Ressam Istanbul'da ok kolayliklar gériir ve nelerden ibaret oldugunu bil-
medigimiz daha bagka resimler meydana getirir. Bunlarin bir kismi or-
tadan kalkmis ve belki de kaybolmugtur. Fatih'in sarayina mensup bazi
adamlara ait resimlerin Londra'da British Museum'da oldugu séylenmek-
tedir. Fatih Sultan Mchmed bir nezaket eseri olarak ressamindan, dogdu-

gu Verona §ehrinin resmini istemistir.

Fatih 6nceleri Bellini'nin yiiz hatlarini ne kadar dikkatle ¢izdigini anla-
yabilmek i¢in ona saraydaki giizel yiizleri de ¢izdirirdi ve kargilagtirmak
i¢in resmi yapilan kisileri de yanina ¢agirirdi ve ressama 'Gentile' diye ilk

adiyla seslenirdi.

Bir giin ona, 'Sana bir dervis getirecekler,
onun resmini yap. dedi. Ressam da yapu
ve takdim etti. Ressam, vaktiyle bu dervisin
bedestende bir sira iistiine oturarak Fatih
hakkinda siirler okudugunu duymustu. Fatih,

dervisin resmini gortince:

- Gentile, bilirsin ki gercegi séylemek sartiyla
her ne olursa olsun sdylemene izin vermistim.
Soyle, bu adam neye benziyor? dedi. Bellini

cevap verdi:

- Sultanim, mademki serbestce sdylememe izin veriliyor, o halde soyleye-

yim ki bu adam delidir.
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Fatih resme bakt1 ve resimdeki gergekgiligi 'Pek dogru, delilik belirtileri
gozlerinden nasil da belli oluyor. diyerek dogruladu.

Bellini, Osmanli sarayinda ve Fatih Sultan Mehmet'te iyi anilar birakarak
Fatih'in izniyle 1480 yilinda birgok hediye, bu arada kiymetli bir altin ger-

danlik alarak memleketine dondii. 3

Ikinci Bayezid, Sultan olduktan sonra Bat1 sanatina babasi kadar hoggo-
rilii yaklagmadi. Bellini tarafindan yapilan tablolarin babasinin suretini
tagimasi sebebiyle yakmaya kiyamayan Bayezid, tablolarin saraydan ¢ikar-
tilmasini emretti. Tablolar, Batili tacirlere satilarak saraydan ¢ikartildi. En
bilinen Bellini tablosu Ingiliz bir tiiccar tarafindan alind1 ve bugiin Nati-

onal Gallery'de sergilenmekee.

Avrupali Ressamlar Istanbul’da
Belliniden sonra 1718 yilinda Istan-
bula gelen bir bagka biyiik ressam Jean

Baptiste Vanmour'du.

Vanmour  elgilerin ~ sultan1  ya  da
sadrazami ziyaretlerini, gorkem-
li gecit torenlerini, golenleri resmet-
mesinin yani sira Istanbul Limanr’ny, Boga-
zi¢i'nin bir¢ok kosesini, stis-
lenen, dans eden ya da hamamda yikanan Turk kadinlar-

ni, sema yapan Mevlevi derviglerini konu aldigi resimler yaptu

Sanat¢i, 1730'da Patrona Halil 1syan1'na da tanik oldu. Patrona Halil'i
arkadaglariyla birlikte betimledigi resim 18. ytizyil Osmanl: tarihinin en

ilging belgelerinden biridir ve Amsterdam Devlet Miizesi'nde sergilenir.

3 Regat Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisi, Cilt 5, Istanbul Ansiklopedisi Negriyat Yayini, Istanbul, 1960.
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Ressam Melling de Istanbul'daki giinlerinde pek gok eser iiretmigti. I11.
Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan sarayini stislemek i¢in Fransiz res-
sam-mimar Melling’i saray hizmetine almigti. IIL. Selim de Fatih'ten son-
ra kendi portresini yaptiran ikinci padisah oldu. Ote yandan Padisah II.
Mahmud'un da kendi portresini yaptirip devlet dairelerine astirdigt ve
tstinde resmi bulunan “Tasvir-i Him4yun Nigani’n1 Osmanli temsilci-

lerine bagisladig: biliniyor.

Bir baska Avrupali ressam da 1840’larin baginda geldigi Istanbul'dan bir
daha ayrilmayan Preziosi'dir. Ilk olarak Perada ve daha sonra Yesilkoy'de
calistign atdlyesinde bityiik bir iine kavustu. Osmanlt yagamini ve Istan-
bul’u sayisiz portre, ¢esitli din, millet ve meslekten insan tipleri, mahalle,
kahve, sokak, cars1, mezarlik ve Bogazici goriiniimleri, ginlik yagam gibi
konulari ok ¢esitli yonleriyle yansittig resimlerinde gercekgi ve romantik

bir anlayis belirgindir.

Bu bolimde tanitmamiz gereken bir bagka 6nemli ressam da 19. ytizyil
sonlart ile 20. yiizyil baglarinda Istanbul'da yasamis, sanatyla kendisini
kabul ettirerek saray ressamligi mertebesine kadar yiikselmis, donemin
sanat ortaminin ¢ok onemli bir parcast olmus, son derece tiretken bu sa-

natct Italyan ressam Fausto Zonaro'dur.

Zonaronun kariyerindeki doniim
noktasi 1891'de Venedik'teki 6g-
rencisi fotografci Elisabetta Pan-
te'ye Asik olmast ve kismen Ed-
mondo de Amicis'in oryantalist
seyahat kitabi Constantinopo-
li'den esinlenerek, Osmanli 1mpa—
ratorlugunun bagkenti Istanbul'a

seyahat etmeleri oldu.
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1892'de Zonaro ve Pante evlendi ve Peranin Constantinople semtinde
yasadilar. Zonaro, zamanla Istanbul’'un aristokrat cevrelerinde himaye ka-
zandi. Miinir Pa§a'mn esine resim dersi verirken, Zonaro ve Pante, Osman
Hamdi Bey de dahil olmak iizere o dénemin Istanbul'unun 6nemli sanat

figtirlerini tanidilar.

1896'da, Zonaronun “Il reggimento imperiale di Ertugrul sul ponte di
Galata” (Ingilizce: The Imperial Regiment of Ertugrul on the Galata
Bridge) adli eserini padigaha tanitan Rus elgisinin destegi sayesinde, IL
Abdiilhamid'in saray ressami (Osmanli Tiirkgesi: Ressam-1 Hazret-i Seh-

riyari) olarak atandu.

Sultan daha sonra Fatih Sultan Mehmet'in hayatndaki olaylari tasvir
eden bir dizi resim siparisi verdi. Saray ressami olarak Zonaro, kendisini
Fatih tarafindan 400 yil 6nce portresini ¢izmesi i¢in gorevlendirilen Ve-

nedikli ressam Gentile Bellini'nin halefi olarak goriiyordu.

Heykeli Yapilan Ilk Padisah

Otuz Ikinci Osmanli Padisahi Sultan Abdiilaziz Han’in (1861-1876),
onu diger Osmanli hitkiimdarlarindan ayiran farkli yonii, Osmanl: tari-
hinde tahttayken yabanci tilkelere seyahate ¢ikan ilk ve tek padisah olma-
stydi.

Il Padisah heykeli, 1872de padisa-
hin siparisi iizerine Ingiliz heykeltiras
Charles Fullere yaptirilmis. Bu, Os-
manly sultan: Abdiilaziz’i at iistiinde
gosteren bronz bir heykelidir. Giinii-
miizde Beylerbeyi Sarayinda sergilen-

mekte.
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Padisah Abdilaziz, Paris ve Londradan pek ¢ok tablo getirtmis, sarayda
yabanci ressamlar bulundurmus, kendisi de desen ¢aligmalar1 yapmig. Da-
hast Abdiilaziz heykelle ilgilenmis, sarayin bahgelerini hayvan heykelle-

riyle stisletmigti.

Primitif Asker Ressamlar
Askeri nitelikli Osmanli/ Tiirk
modernlesmesi ilk ressamlari
da yetistirmis. “Turk primi-
tifleri” adi verilen ve Ende-
runlu amatérlerden olugan ilk
ressamlarin ardindan, Avru-
pada resim Ggrenimi gormiig
natiiralist ressamlarin eserle-
rini goriyoruz. Seker Ahmet,
Hiiseyin Zekayi Paga, Osman
Hamdi Bey, Stleyman Sey-
yit, Ahmet Ziya bu kusagin

onemli ressamlarindan. Osman Hamdi Bey diginda hepsi asker.

Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Osman Hamdi Bey

II. Abdilhamid Donemi'nde Osman
Hamdi Bey’in ¢abalariyla 1883’te Sa-
nayi-i Nefise Mektebi acilarak resim ve

heykel 6gretimi resmen bagladi.

Sanayi-i Nefise Mektebi, Osman Hamdi Bey’in, II. Abdilhamid tara-
findan Sanayi-i Nefise Mcktebi Mudirlugiine tayin edilmesiyle 1882'de
kurulmus olup, okulun kurulusundaki resmi adi, kurulus fermanindaki

sekliyle Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane. Okulun ads, resmi yazigmalar-
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da ve d6nemin arsiv belgelerinde ise Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olarak
geger. Okul Osmanli Imparatorlugu’nun ilk giizel sanatlar okuludur. Gii-
niimiizde Eski Sark Eserleri Miizesi olarak hizmet veren binada 2 Mart
1883’te egitime baglayan okul, 1928'de Giizel Sanatlar Akademisi adin:
aldi; 1982’den beri Mimar Sinan Universitesi adiyla egitime devam eden
iiniversitenin ad1 2004 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
olarak degistirildi. Osgan Efendi, A. Vallaury ve Salvatore Valeri okulun
ilk atolye egitmenleri oldular. Teorik derslerin egitmenleri Yusuf Rami
Bey, Mehmed Tevfik Bey, Ohannes Efendi’ydi. 1886 yilinda J. W. Zar-
zecki, Omer Adil Bey, Thsan Bey ve Philippe Bello at6lye hocalart olarak
egitim kadrosunda yer aldi. Kurum, ilk yil 28, ikinci sene 58 6grenciye

egitim verdi.

Insan Figiiriiniin Esere Girmesi Osman Hamdi Bey ile Baglar
13 Aralik 1879 tarihli Neue Freie Presse gazetesinde Osman Hamdi
Bey’le ilgili yer alan bir yazi, sanat¢inin o yillardaki atolyesi ve resim ¢alig-

malariyla ilgili bilgi verir:

“(...) Atélye, canli renkleri odanin bir kogesini kaplayan ve iri goncalart
muhtesem ¢igeklere doniigtiirecek kamelya agaglarinin koyu ve parlak
yapraklariyla tezat olugturan Tirk hali ve eski islemeleriyle kapliydi. Du-
vara rabtelenmis yaldizli raflarda duruyordu; al¢ak sedirlerin tizerine sa-
nat dolu bir diizensizlikle atilmig zengin ipekli elbiseler, eski oyalar, beyaz
ve rengirenk Bursa ve Sam kumaglari, nihayet muhtesem halilar vs. Biraz
once ressam tarafindan model olarak kullanilmigtir. Atolyedeki resimle-
rin ¢ogu, kolayca begenilecek tabii bir gerceklik ve sekil guizelligiyle ya-
kalamig Turklerin yasaminin 6zel sahnelerinden oluguyor. Bunlarin diger
meziyeti, bugtine kadar gérmeye alismis oldugumuz harem resimlerinde-
ki gibi agir1 fanteziden ¢ok gergegi temsil etmeleridir. Sunu soylemekte
yetinirim ki bunlarin ¢ogu satin alinmig ve kimi burada, kimi Odesada

kimiyse Paris’te bulunmaktadir.
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(...) Aslinda bu sanatgi, kendini ressam olarak tanitmig ilk Tiirk'tiir. Ve bu
sekilde Turklerin kiiltiir konusunda ne kadar kabiliyetli olduklarini ispat

etmekeedir.”

Miize-i Hiimayun ve Asar-1 Atika Nizamnamesi

1881 yilinda Miize-i Himayun miidiirligiine tayin edilen Osman Hamdi
Bey tarafindan hazirlanan 1884 Asir-1 Atika Nizamnamesi eski eserlerin
yurt digina ¢ikarilmasini kesin olarak yasaklamasi agisindan onemlidir.
1973 yilina kadar yurirlitkte kalan Eski Eserler Tuzugi sayesinde Batili

tilkelere Osmanli topraklarindan eser akigi engellenmistir.

Osman Hamdi Bey miize mudiri oldugu sirada ilk bilimsel kazilar1 da
baglatt1. Ik Turk arkeolog olarak bilinmesi, bu kazilardan bazilarini biz-
zat yonetmis olmasindan kaynaklanir. 1877°de Sayda'da yapilan kral me-
zarhigr kazilarinda bulunan Iskender Lahdi, arkeoloji diinyasinin bagya-

pitlari arasinda sayilir.

Osman Hamdi Bey ¢ikarilan eserleri Miize-i Himayun'da koruma altina
ald1 ve sergiledi. Eski eserlerin ¢ogalmas ile birlikte 1892 yilinda Cinili
Kosk kargisinda iki katli ve alt salonlu miize binasint Mimar Vallaury'ye

planlarini ¢izdirerek inga ettirdi.

Osman Hamdi Bey "Iskender’in Lahdi" ad1 verilen o eski ve gérkemli
yapit1 gii bela Istanbula getirdikten sonra, ona géz koyanlarin baginda
Alman imparatoru Wilhelm oldu. Sultan Hamid'i ziyaret i¢in Istanbul'da
bulunan Alman Kayzeri bu muazzam eseri goriir gérmez, Almanya'ya
gonderilmek tizere Sultan Hamid'den istedi. Osman Hamdi Bey, Sulta-
nin isteklerine hep olumsuz cevap verdi ve tictincti kez Sultanin 1srar1 tize-
rine, "Onu gonderebilirsiniz fakat i¢inde benim cesedimle beraber." dedi.
Kamuoyunda biiyiik bir etki yapacak olan boyle bir cevaptan ¢ekinen Sul-
tan Hamid, bir daha israr etmedi ve mesele de kapand. Iskender’in Lahdi
de Eski Eserler Miizesi'ndeki yerinde kald1.
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Osmanli Ressamlar Cemiyeti

Osmanly Ressamlar Cemiyeti tipks Sa-
nayi-i Nefise Mektebi gibi Abdiilmecid
tarafindan desteklenmis, sehzade der-
negin sergilerine katildigr gibi, cemiye-
tin yayin organ: ve Tiirkiye'nin ilk sanat
dergisi olan Osmanls Ressamlar Cemi-
yeti Mecmuasinin yayimlanmasina da
yardim etmisti.

Turk ressamlarini bir araya getiren ilk
orgiitlenme Osmanli Ressamlar Ce-
miyetidir. 1908'de kurulan cemiyet,
1929'da Miistakil Ressamlar ve Heykel-
ciler Cemiyeti’nin kuruluguna kadarki
tek ressamlar birligi oldu. 1921°de Tiirk
Ressamlar Cemiyeti, 1926'da Turk Sa-
nayi-i Nefise Birligi ve 1929’daysa Gii-
zel Sanatlar Birligi adin1 alan cemiyet,
dénemin 6nde gelen ressamlarini bir
araya getirdi. Ressam Ruhi Bey’in 6ne-
risiyle bir araya gelen Hoca Ali Ruza,
Ibrahim Calls, Sami Yetik, Sevket Dag,
Ahmet Ziya, Hikmet Onat, Ahmet Iz-
zet, Osman Asaf, Hiiseyin Hagim gibi
ressamlarin girisimiyle kurulan cemi-

yet, donemin sanat ve sanat¢i sorunla-

rina egilen biricik orgiictii. Ilk bagkanligini Ressam Sami Yetik’in yaptig1

cemiyete Halil Paga, Zekai Paga, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Feyhaman (Du-

ran), Mifide Kadri gibi tinlii ressamlar kauld:.

Tiirk Kadininin Ilk Sanat Okulu:
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Inas Sanayi Mektebinin Ilk Miidiirleri:

(soldan saga svrayla) Salib Zeki Bey, Omer Adil Bey, Mibri Miigfik Hanim.
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Osmanli Imparatorlugu’'nun son dénemlerinde sanatsal faaliyetlerde artg
yasand1i. Bu donemde kadinlar adina yapilan en 6nemli girigimlerden biri
olarak Inas Sanayi-i Nefise Mektebini gosterebiliriz. Ciinkii sanatsal ¢a-
ligmalarin siirdirtildugi siralarda erkek 6grencilerin, yurt icinde resim ve
heykel alanindaki akademilerde egitim alirlarken, yurt diginda da bu egi-
timi pekistirdiklerini biliyoruz. 1914 yilinda da kadinlar iin ilk girigim
bu mekteple bagladi. Resim ve heykel olmak tizere iki bolimde caligmalar
surdiiriildii. Geng kizlara egitim vermek amaciyla kurulan mektep bagim-
s1iz gibi goriinmesine kargin ctimlenin baginda da belirttigimiz gibi geng

kizlara ayrilmig bir subeydi.

Okul yangin gecirdigi icin hakkindaki
buluntular azdir. Ancak &égrencilerden
Belkis Mustafa’nin not defteri sayesinde
ilk 6grencilerin adlari giiniimiize ulaga-

) bilmis. Belkis Mustafa okuldan diploma-
Omer Adil Bey, Kizlar Atolyesi,

1919-1922. sin1 da almug.

[k y1l 27’si Miislitman 6’st Hiristiyan olmak iizere 33 kiz 6grencinin kayit
yaptirdigini biliyoruz.

Okula kayit numarasi 1 Miizdan (Arel)

Okula kayit numarasi 2 Maide Esat

Okula kayit numarasi 3 Belkis Mustafa

Okula kayit numarasi 4 Nazire Osman

Okula kayit numarasi 7 Nevzat (Dirago)

Okula kayit numarast 21 Mediha Siileyman (Gezgin)

Okula kayit numarasi 24 Nazli (Ecevit)

Belkis Mustafa’nin, okula kayit numarasini not etmedigi sinif arkadagla-
rinin isimleri: Nagide Hiisnti Sakir, Sidika, Efraz Muhterem, Taciser, Me-
dime Ahmet, Miinire, Rabia, Naciye, Madlen, Nevvare, Rukiye, Bakiye,
Rana, Nimet, Ruhiye, Stikufe, Fatma, Melek Fevzi, Refika, Seniye, Behice,
Sabiha (Bengiitas), Nihal, Zehra Sait, Sabriye.
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Okulda egitim gormiig kadinlardan bazilar1 da erkek sanatgilarla evlen-
mis. Harika Lifij, Hiiseyin Avni Lifij’in esidir ve Feyhaman Duran’in esi

de buradan mezun olmug Gizin Duran’dir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, egitimini dokuz yil stirdiirmeyi bagardi. Bu
stirecte Tiirk resim sanati tarihinde de 6nemli bir yer olugturdu. 1923 son-

rast Cumhuriyet’in ilaniyla beraber akademide karma egitim bagladi.

Osmanli Hanedaninin Tek Ressami: Abdiilmecid Efendi

Sisli Atolyesinde iiretilen eserler 1918 yilinda Viyanada Tiirk Ressamlars Sergisi adwyla
sergilenmis ve Abdiilmecid Efendsi bu sergiye 4 eseriyle birlikte katilmay.

Osmanly Imparatorlugu'nun 20. yiizyiin basinda batly devietlerin saldirilarina maruz
kalarak dagilma siivecine girdiginde Ittibat ve Terakki Cemiyetinin, sanatgilars, savasin
etkilerini gozlemleyerek calismalarina yansitmalar: icin govevlendirdigi belirtilmekte.
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Birinci Diinya Savagi’nin baglamasiyla birlikte Avrupaya sanat egitimi
icin gonderilen ogrenciler tilkeye geri donmek zorunda kaldi. Osmanli
Imparatorlugu, savaglarda alinan yenilgiler sonucu gorsel propagandanin
onemini kavrayarak Osmanl’nin eski giinlerine dondigi izlenimini
veren temsili kompozisyonlar olugturulmas: digiincesiyle sanatcilari,
savas ve kahramanlik konularinda eserler ortaya koymak ve bunlar ser-

gilemekle gorevlendirdi.

Birinci Diinya Savagi'nin toplum
tizerindeki olumsuz etkilerinin silin-
mesi i¢in Osman Hamdi Bey ve ya-
banci kugagin yetistirdigi 2. donem
Abdiilmecid Efendi Sisli Atolyesinde Res-  oqoainlar Sami Yetik. Hikmet Onat
samlarla Birlikte (soldan saga: Ali Sami ’ ’

Boyar, Ali Cemal Benim, Namik Ismail, Namik Ismail, Ibrahim galh’ Feyha—
Abdiilmecid Efends, Tbrabim Calls, Hikmer man Duran, Hikmet Onat, Halife

Onat, Sami Yetik, Rubi Arel). Abdiilmecid, Ruhi Erel vb. Tiirk sa-

natgilarin savas konulu eserler tiretmeleri ve bu eserlerin Avrupada ser-
gilenmesi tegvik edildi.
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1914 Calli Kusagi Cumbhuriyet’in Erken Donemi
(Tiirk Izlenimcileri / Empresyonistleri)

Feybaman Duran, Sanatkéir Dostlar, 1921 130cm x 160 cm MSGSU Istanbul Resim
Heykel Miizesi, Soldan saga; Sami Yetik, lbrahim Calls, Feybaman Duran, Sevket Dag,
Hifkmet Onat.

1908'de kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin asker kokenli ressamlar-
dan sivil kusaga gecisi, 1914’te Calli Grubu olarak da bilinen izlenimci
ressamlar kugagiyla gerceklesti.

Tuirk resminde figiir gelenegini baglatan Osman Hamdi'den bu ressamlara

gecis, ayni zamanda modernlegme siirecinin de baglangicini olusturdu.

[brahim Callrnin popiiler sanatc kisiligiyle liderlik yaptig1 bu kusak Hik-
met Onat, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi

Ziya gibi isimlerden olugur.

Bu ressamlar, Bati resminde etkisini tamamlamig izlenimci akima
baglandilar. Fakat bu akim i¢inde Bat resminde oldugu gibi, renklerle
ilgili problemin ¢6ziilmesi ihtiyaciyla hareket etmediler. Genellikle optik
goriiniisleri, az cok renkgi anlayigiyla dile getirdiler. Ilk nii resim galisan
ressam grubu olarak da bilinir.
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20 Eyliil 1937, Resim Heykel Miizesinin Agilise

Cumbhuriyet Donemi'nde
Resim

Atatiirk, yeni Turk devletine modern devlet 6rgiitleri kazandirirken yeni

Turk sanatina, cagdag anlamda gelismesi ve ilerlemesi i¢in yol agt1.

Atatiirk’in, yeni Turkiye’yi gelistirmesinde hidkim olan ruh ve distince,
sanat diigtincesi gibi, evrensel etkilidir. O, giizel sanatlari; egitim, bilim ve

kiiltiir devriminin bir pargasi olarak gordii ve bunu her zaman tekrarladi.

Atatiirk resim ve heykel sanatini laiklik ile yakindan ilgili goriiyordu, bu
nedenle bu iki sanat dalinda gelismek geregine inantyordu. Islamiyet’teki
tasvir yasag1 tizerinde gok durdugunu, boyle bir yasagin olmadigini, Isla-
miyet’in ilk yillarinda puta tapmay: 6nlemek icin getirilen distincelerin

yanlis yorumlandigini one stirerek yanlig kanilari kirmaya caligirdi.

Atatiirk’iin sanata ve bu arada resme olan ilgisi 6grencilik yillarina kadar

iner. Bu konuyla ilgili bir alinty1 Kinross'tan aktartyoruz:
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“Ali Fuat'la dost oldu. Yaz mevsiminde bir hafta sonunu Bityiikada'da ge-
cirmeye karar verdiler. Oteller pahali oldugu i¢in ¢amliklarda kamp kura-
caklardi. Cevredeki tabiat giizellikleri, mis gibi kokan ¢camliklar, pariltilt
deniz, yildizli gokytizii kendilerinden ge¢irmisti onlari. Bir ara Mustafa
Kemal dedi ki: ‘Fuad, eger matematigin tizerinde durdugum kadar siir ve
resim iizerinde de dursaydim, Harbiye'de dort duvar arasinda kapanip,

kalmazdim. Sabahleyin safak soker sokmez de resim yapmaya baglardim.”

20 Eylul 1937°de Turkiye, ilk resim galerisine Atatiirk’iin eliyle agildiktan
sonra sahip oldu. Galerinin agilis1 dolayisiyla sanatkrlara soyle seslendi:
“Turkiin eli igler, gozt glizeli gorir, hissi heyecanda olursa o yalniz kendi
milletine degil, diinya kiiltiirtine de 6rnekler ve saheserler verecek kudret-

ler gosterecekeir.”

Atatiirk’iin resimler igin poz verdigini gosteren pek az kanit vardir. Or-
negin, ressam Ibrahim Callr “Turk milletinin gonliindeki Mustafa Ke-
mal’'in portresini yapmama izin verir misiniz Paga’m?” diye sordugunda,
“Madem ki goniillerde yagayan Mustafa Kemal'i ¢izmek istiyorsun, benim

modelligime ihtiya¢ yok.” diye cevap verir.

Callya bir portresi yaptirilmasina ragmen onun poz verdigi ke-
sin olarak belli degildir. Yakinlik gosterdigi, hatta “sofra’sina da-
vet ettigi ressamlar “bu yiiksek sanatkir” dedigi Ibrahim Cal-
Ii ile en sevdigi portresini yapan Mihri Mugsfik Hanim'dir. Mihri
Misfik Hanim ilk kadin ressamlardan olup Paris ve Roma Giizel Sanat-
lar Akademisinde 6grenim gérmiis ve yurda doniince (1914) Istanbul
Sanayi-i Nefise Mektebinde 6gretmen olmustur. New York’ta Maziroff
Galerisi'nde 1928'de ¢ok bagarili bir sergi agmgtur.

Mihri Hanim’in yapug portre, Izmire diigmanin arkasindan ¢izmeleri-

nin tozuyla giren, sirtinda pelerini ayakta, soldan gelen 1gikla gozleri 1g1k-
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lar sagan Gazi'yi gostermektedir. Tablo tam bir boy portredir. Ancak, Ata-

tirk’in bu resim i¢in de poz verip vermedigi belli degildir.

O zamanki hitkiimet tarafindan bir yabanci ressama bir portresi siparis
edilir. Gazi, bu ressama bir siire poz vermistir. Portre sergilendiginde kimi
davetlilerce portrenin Atatiirk’e tam benzemedigi belirtilir. Atatiirk, bu
gortsler kargisinda, “Olabilir fakat inanir misiniz bu portre bir aralik
bana son derece benzemisti. Fakat tistat durmasini bilmedi. Sanatkarlar,
kumandanlar gibi durmasini bilmelidirler. Aksi halde, vardiklar1 zafer

toplulugundan inig baglar.” diyerek tablo hakkinda yorumda bulunmustu.

“Cirkine tahammiil edemiyorum.” diyen Atatiirk’iin katlanamadig: bir
diger konu da resimde kahramanligin yanlis bicimde yorumlanmasiyd..
Onu sinirlendiren resim, yerde yatan bir Yunan’in gogsiine stingiisiinii
saplayan Mehmetcigi gostermekteydi. Tablo, Cankaya’ya bir tanidig ta-
rafindan gonderilmisti. “Ben kana bakamam. Bir tavugun bile bogazlan-
masina tahammiil edemem.” diyen bu insani, bakug: resim, Mehmetgigi
kiigtiletigi icin de yaralar. Ve goyle der: “Kapaun ve kaldirin sunu, ne ig-

. . . 1
ren¢ manzara, gonderenin gagarim akli periganina.”

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra resimde yenilesme hareketi Atatiirk’iin
destegiyle hiz kazanarak devam etti. Onun Cumbhuriyet kadrolarinin
uygar bir toplum olusturma kapsaminda baglattg: toplumsal degisim ve
doniigiim hareketi sanat alaninda da siirtiyordu. Bu kapsamda yurt digina
ogrenciler gonderildi. Resim ve heykel alaninda da devlet destegiyle Al-
manya ve Fransa’ya gonderilen gengler, Calli Kusagr'nin 6grencileri olarak
tanindi. Avrupadan dondiikleri 1928 yilinda Mistakil Ressamlar ve Hey-
keltiraglar Birligi’'ni kurdular.

1905-1908 yillar1 arasinda Avrupada ortaya ¢ikan Ekspresyonizm, Fo-

1 Latife Oztoprak, Atatiirk, Sanat, Sanatgt ve Resim, heeps://atamdergi.gov.tr/sayi/95
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vizm, Kiibizm gibi akimlar1 beraberinde tilkemize getiren bu geng sanat-
cilar, cagdag Turk resminin gelisimine onciilitk ederek tilke sanatinin iler-

lemesine biytik katki sagladilar.

Turk resim sanat, geligimindeki ikinci dontim noktasini, 1933 yilinda,
Nurullah Berk, Abidin Dino, Elif Naci, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer ve
Ziihtii Miridoglu'nun 6nciilik ettigi "d" Grubu'nun kurulmasiyla yagadi.
Batr'daki yaygin sanat akimlari bu grubun ¢aligmalariyla bilinir hale geldi.
"d" Grubu sanatgilari, Calli Kugagi'na nazaran diizen ve kurgu, desen ve
renkte yeni disiplin arayiglariyla Tiirk resminde bigimsel egilimi baglatt-

lar.

Tirk resmindeki bir bagka doniim noktasi, 1940 yilinda, resim sanatinin
Bat etkisinden ¢ikarak ulusal sorunlara egilmesi gerektigini 6ne siiren
Nuri 1yem, Abidin Dino, Selim Turan, Avni Arbag gibi bir kisim sanatgi-
nin “Yeniler Grubu’nu kurmastiyla yagandi. Bu grup ilk kez agirlikli olarak
Avrupada egitim gormemis sanatgilardan olugtu. Grup toplumcu gergek-

¢i bir ¢izgi izledi.

1946da ise Bedri Rahmi Eyuboglu'nun 6grencileri 10’lar Grubu'nu kur-
du. Bu grup da Tirk resmine yeni bir perspektif ve renk getirdi. Nedim
Giinstir, Neset Giinal, Turan Erol, Fikret Otyam gibi ressamlarimizin 6ne
ciktigr grup tyeleri, konularinda 6zgiin ve 6zgiir olmaya 6nem vererek re-

simlerinde Dogu-Bat1 sentezini yakalamaya ¢aligtilar.

Ikinci Diinya Savagt ertesinde, 1950 sonrasinda resimde soyut caligmalar
hizlandi. Nuri Iyem, Ferruh Bagaga, Fethi Karakas bu akimin bagin1 ge-
kerler. Omer Ulug, Auf Yilmaz Baubeki gibi geng sanatcilarin katilimiyla

yollarina soyut resmin temsilcileri olarak devam ettiler.

1960’11 ve 1970’li yillarda Tiirk resmi figiiratif ve non-figiiratif caligmalara
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tanik oldu. Soyut caligmalarin yani sira figiiratif caligmalar da hiz kazand..
Nege Erdok, Mehmet Giileryiiz, Cihat Aral, Burhan Uygur gibi sanatgi-

lar figliratif resmin onculigint yaptilar.

1980’ler ve sonrasinda ise kavramsal resim ¢aligmalar1 giindemi olugturdu.
Mustafa Ata, Ergin Inan ve Bedri Baykam bu cizginin bilinen sanatgila-
rindan bazilaridir. $imdi Osmanlidan giiniimiize Tiirk resmindeki gelis-

meleri daha yakindan gérelim.

Serbest Resim Atolyesi

1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi, ardindan 1914’te Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi agilmis ve 1926 yilinda bu iki okul birlegtirilmigtir. Turkiye'de sa-
nat egitiminin resmi kurumlar aracihigiyla yayginlik kazanmasinin yaninda
bazi 6zel girisimlerin de oldugu goriilmektedir. Tirk Ressamlar Cemiyeti
tarafindan, Cemberlitagta bulunan Osmanbey Basimevinde Mayis 1921
tarihinde Serbest Resim Atolyesi acilmis, 1924 yilina kadar etkin kalmustir.

Daha sonra 1923 yilinda Istanbul Valisi Ali Haydar Bey’in destegiyle ‘Ser-
best Resim Atdlyesi’ kurulmugtur. Ozel bir resim kursu niteliginde ku-
rulan bu atdlyede gece ve giindiiz egitimi yapilmisur. Atolyenin 6gretim

tiyeleri ise Mehmet Ruhi, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’tan olugmakta-
dir.2

Cumhuriyet’in ilanina kisa bir siire kala 27 Eyliil 1923’te Istanbul'da Sa-
dabad Giint diizenlenir ve bu vesileyle bir brosiir yayinlanir. Bu brogiir
onemlidir. Atatiirk’iin ressam Ahmet Thsan tarafindan yapilmig asker
tiniformali bir resmini kapsayan brogiirden, Sadabad Giinii de Nevsehirli

Damat [brahim Paga'nin 6nayak oldugu Lale Devri senliklerini kutlamak

mektedir.

2 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeluralar Birligi, Akbank Kiiltiir Sanat, Istanbul, 1997.
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1908'den sonra Ihtifalci Ziya'nin baglattigi bazi kiiltiirel etkinliklerin bir
devami olan bu kutlama senligi, Istanbul Valisi Ali Haydar Bey’in hima-
yesinde “Serbest Resim Atélyesi’nin bir girisimi niteligindeydi.

Kiyafet zorunlulugu olan Sadabad kutlama genliginde, yardim ve destek
komitesi, Refia Sultan, Prenses Kadriye, Prenses Iffet gibi saray mensubu
kadinlarin yani sira o ¢agin sanat, edebiyat, bilim, siyaset ve askeri alan-
da tinli aydin kadin ve erkek kisilerinden olugmaktaydi. Bu kutlamaya
onayak olan resim sanatgilarinin amaci, Serbest Resim Atolyesi’ne dikkat
¢ekmek ve yardim saglamakt. Brosiirde verilen bilgilerden Serbest Re-
sim Atolyesinin “Alman Uzmanlik Atolyesi’nin sistemini izledigi ve her
diizeyde resim egitimi ve uzmanligini saglamak amacina déniik oldugu
anlagilmakta. Giizel Sanatlar alaninda bir yandan geleneksel bir kiiltiir
politikasi, 6te yandan teknik ve beceride yogunlagma amacinin giidaldi-
git goriiliir. Bu iki sorun, o giiniin deyimleriyle 1. hars (kiiltiir), 2. harf
bi¢iminde ifade edilir.?

Serbest Resim Atélyesi'nde 6grencilerden ticret pesin, alti aylik veya yillik
olarak alinirdi. Atdlye’nin kurulug yonetimi ve programlari soyleydi: Ku-
rulug atélye mensubu, muallim ve miidavimlerinden olugmugtur. Hocalar
aksam kurslarinda yeni baglayanlarla bir arada tema yoniinden serbestge
caligmuglar, haftada iki giin hocalar tarafindan tahsis edilmis ve elestiril-
mislerdir. Atélyede 6grenciler yetencklerine gore kara kalem, yagli boya,
sulu boya ve pastel caligmakta serbest birakilmiglardir. Atélye programi-
nin biitiiniinde, aksam kurslarindan bagka, yabanci dil kurslari, agik hava

caligmalari diye bagka ¢aligma alanlari daha bulunmakeadir.

Atolye bir koleksiyonun yani sira bir uzmanlik kitapligini da kapsamak-
taydi. Serbest Resim Atolyesi, sergi etkinligi olarak ramazan ayinda hedi-

yelik satiglar yapabilen ve atélye i¢inde yer alan bir diizenlemeyi 6ngormiig

3 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat;, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003.
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fakat asil bityiik yillik serginin Istanbul (Beyoglu) semtinde, atdlye sanat-
cilar1 ve disaridan katilanlarla dizenlenmesi gerektigi tizerinde durulmus-
tur. Serbest Resim Atélyesi’nin yasatilabilmesi i¢in gereken maddi gelirin
saglanmasi, tabela yazmak, amblem yapmak, tiyatro dekoru diizenlemek

gibi bir¢ok disa doniik ¢abayla miimkiin olabilmis.

Bu ¢abalarin yani sira tarihsel kiltiir olaylarini kutlama programlar: di-
zenleme etkinligine de yer verilmis. Sadabad eglencelerini, meddah, orta
oyuncu, karagdzcii ve musiki heyetleriyle anlagarak bir kutlama progra-

m1 i¢inde gerceklestirmek, Serbest Resim Atolyesinin ilk etkinligiydi.

Serbest Resim Atélyesi'nde kara kalem, yagli boya, pastel ve sulu boya
caligmalarin yaninda, enteriy6r ve hayvan resimleri de yapildigina iligkin

belgeler bulunmakrta.*

Amaglar1 Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarina is bulmak, giizel sanatlar:
topluma yaymak olan Serbest Resim Atolyesi, uzun omiirlii olamamigsa
da Turkiye'de 6zel atdlye olgusunun canlt kalmasina 6nemli katkilar sag-

lamis.

Yeni Resim Cemiyeti

Cumhuriyet’in ilan edildigi 1923 yilinda, okullarindan yeni mezun ol-
mus bazi geng sanatcilar ¢esitli sergilerde ve toplantilarda bir araya geli-
yorlardr. Ilki 1916 yilinda baglamig bulunan Galatasaray Resim Sergileri
de bu yillarda devam ediyordu. Bu geng sanatgilar da resim sergilerine
eserleriyle katliyorlardi. Callilar, Nazmi Ziyalar, Hikmet Onat ve Feyha-

manlar genglerin hocalariydi.

Gengler, Tiirk resmine yeni bir yon vermis olan bu ressamlara karg1 gelme
mekle beraber, toplanmak, kendi sergilerini diizenlemek 6zlemindeydi-

4 Ahmet Kamil Géren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir Sanat, Istanbul, 1998.
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ler. Hikmet Onat ve Calli Ibrahim atdlyelerinde caligmis olan bu gengler,
okulu bitirdikten hemen sonra cemiyet kurmak, sergiler agmak istediler.
Boylece, Sultanahmet’te kohne bir evin odasinda “Yeni Resim Cemiye-

ti'ni kurdular.

1923 yili dolaylarinda kurulan Yeni Resim Cemiyeti, Calli Kugagi'nin
1921'de sergi agmaya baglayan Sanayi-i Nefise 6grencilerinden bir grupla
olusmustu. Mahmut Fehmi (Ctida), Seref (Akdik), Biiyiik Saim (Ozeren),
Refik Fazil (Epikman), Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali Avni (Celebi), Ah-
met Zeki (Kocamemi)'nin kurdugu cemiyet, bir de sergi agmay: bagarir.
Yeni Cemiyetin kuruculart 1923’te Akademi'de son sinif 6grencileriydi.
Cemiyet tiyelerinin bir bolimi, 1924’te uzmanlik egitimi i¢in yurt digina

gidince, kurulusun ¢aligmalar1 kesintiye ugradi.®

1924 yilinda Maarif Vekaleti'nin diizenledigi Avrupa konkurunu kazanan
ve cemiyetin etkin tyeleri olan Mahmut Fehmi, Refik Fazil, Muhittin

Sebati’nin 1925 yilinin Ocak ayinda Parise 6grenime gonderilmeleriyle

dernek dagildu.

Avrupa dontigiinde Yeni Resim Cemiyetinin tiyeleri, Turkiye Cumhuriye-
ti'nin ilk resmi sanatc1 birligi olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar

Birligi'ni kurarlar.

Avrupa’ya Ogrenci Gonderilmesi
Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde, bagta, kurtarict ve devletin kurucusu
buytik Atatiirk olmak tizere, yoneticilerin en 6nemli sorunu, bilim, sanat

ve teknik alanlardaki insan glictintin saglanmastydi.

Bunun i¢in belirlenen hedeflerden birisi, bu dallarda devlet hesabina ye-
5 Nurullah Berk, Kaya Ozsczgin, Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, I§ Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara,

1983.
6 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet'in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1999.
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tistirilmek tizere Avrupa’nin ileri merkezlerine yetenekli gengleri secerek
gondermek ve oralarda yetismelerini saglamake.”

Refik Epikman, Pariste Julian Aka- 1lk Tiirk kadin kimyact Remziye Hisar (en solda), 1927
demisinde Paul Albert Laurens atol-  yilinda Fransada Sorbonne Universitesinde. Kansu Sar-
yesinde. Kyymet Giray, Cumburiyetin — man, Tiivk Promethe’ler kitabindan alinmisto.

LIk Ressamlars kitabindan alinmastar.

1924 yilinda, Cumhuriyet’in birinci kutlama programi etkinlikleri kapsa-
minda genglerin geleceklerinin ve 6grenimlerinin programa alinmast pe-
kistirildi. Ekonomistler, siyasetgiler, hukukeular, felsefeciler ve en 6nem-
lisi sanatgilarin yetistirilmesi hedeflendi. Ismail Hakki Baltacioglu'nun
bagkanliginda kurulan jiiri tarafindan diizenlenen ve agustos ayinda uy-
gulanan konkur sonucunda 22 kisi Almanya ve Fransada 6grenim gorme
bagsarisi kazand1. Bu 6grenciler arasindan iki kisi Almanya’ya, diger yirmi

kisi Fransa’ya 6grenime gonderildi.

Fransa'ya gonderilen 20 kisinin icinde besi ressam (Cevat Dereli, Refik
Epikman, Seref Akdik, Mahmut Ctida ve Muhittin Sebati), ikisi miizik-
¢iydi (Ekrem Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin). Digerleri (Suat Hayri Ur-
giipli, Burhan Toprak, Namdan Rahmi, Cemil Sena Ongun, Naci Eser,
Vildan Asir Savagir, Osman Horosanli, Necip Fazil Kisakiirek, Nemci ve
isimleri tespit edilememis ti¢ kisi) farkli dallardandi. Bunlar arasinda cog-
rafya egitimi almasi i¢in gonderilen bir de kadin vardi. Almanya’ya giden

iki kisi de ressamd1 (Ahmet Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi).

7 Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1984.
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Fransa’ya gonderilen yirmi kiginin yedisini sanatgilarin olugturmasi, Ata-
tirk ve Cumhuriyet yénetiminin sanata verdigi 6nemi ¢ok agik ve net ka-
nitlamakta.

Sanayi‘i Nefise Mektebinin

Giizel Sanatlar Akademisi Olmasi

Sanayi-i Nefise Mektebi Cumhuriyet Dénemi'nde devamli bir gelisme
icinde oldu. 1923 yilinda Tezyinat Bolimi adi altinda yeni bir bolim
acildi. Mektep 2 Ekim 1916'da kendine ait ilk binasindan ¢ikarildiktan
sonra on yil siireyle binadan binaya dolagti. 1926 yazinda Findiklrdaki
eski Meclis-i Mebusan binasina tagindiktan sonra rahat bir nefes alabildi.

Bu on yillik go¢menlik dénemi Sana-
yi-i Nefise Mekeebi i¢in gelismeyi sar-
sict, sikintilt bir donem oldu. Sanayi-i
Nefise Mektebi 1928 yili sonundan
itibaren Giizel Sanatlar Akademisi ola-

rak hayatina devam etti.
Giizel Sanatlar Akademisinde Resim
Atolyesinden goriiniim. Anonim, “Gii-

zel Sanatlar Akademisinde’, Cinaralts, Giizel Sanatlar Akademisi 1927 yilin-
Mart 1944, 8. 131, 5. 11den almmsgtr. - da gesitli subelerin sinif ve atolyele-
ri ile kiitiiphane ve konferans salonlar: ile modern bir kuruma donigti.
1927'den 1936’ya kadar 6zellikle mimarlik subesinin diizenlenmesi ve
tezyini sanatlar subesinin yaptig: yenilikler dikkat ¢ekicidir. Tirk tezyini
sanatlar subesi genis tegkilat ile buitiin eski tezyini sanatlarin canlandirl-
masina ¢aligtr. Resim ve heykel subeleri 6grencileri o zamana kadar karan-
lik odalarda calisirlarken ilk defa 15181 bol atolyelere kavugtu, akademinin

ogrenci ve egitmen kadrosu 6nemli oranda artirildi.

1926 yilinda kuruma miidiir atanan Namik Ismail, resim faaliyeti yaninda
bu gorevi de siirdiirdii. Namik Ismail'in Temmuz 1933’te ilgili bakanliga
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sundugu bir raporda, sanat ve kiiltiirtin ulusal bir nitelik iginde evrensel
boyutlara ulagabilecegi s6z konusu edilerek, 6zenle ele alinmasi gereken

hususlara dikkat ¢ekiliyordu.

Bu raporun igerigine gore, sanatcilara is bulunmali, devletin 6ngordigii
sanat igleri yabancilara degil, Tirk sanatcilara yaptirilmaliydi. Raporda ay-
rica, kentsel gelismenin diizenli olmasina dikkat edilmesi, yeni yapilarin
kentin estetik degerlerine uygunlugu konusunun kontrol altina alinmas:
isteniyordu. Sanat¢ilardan Turk devrimlerinin genis toplum tabakalarina
yayilmasi i¢in yararlanilmaly, biiyiik kentlerde yapilan sanat ¢aligmalarinin
triinleri, yurdun her kégesine gotiriilerek, resim ve heykel zevkinin top-
luma agilanmasi hedef alinmaliydi. Namik Ismail’'in somut nerileri ara-
sinda bina ve gemilere sanat eserlerinin konma zorunlulugunu igeren bir
yasa ¢ikarilmasi; bir “Devrim Miizesinde” asillari toplanacak olan Milli
Kurtulug Savagr’na ait resimlerin, réprodiiksiyonlarin, okullara, kiglalara,
koylere dagitilmak tizere sanatgilara yaptirilmasi; sanatcilarin sosyal gii-
venlik haklarina kavusturulmasi icin bir yasanin ele alinmasi konular1 da
vardi.®

Gazi Terbiye Enstitiisii
Resim-Is Boliimiiniin
Acilmasi
Cumhuriyet’in ~ gozbebegi  kuru-
luglarindan olan Gazi Terbiye Ens-
titlisit 1926'da Ankarada agildi. Bu
enstitd i¢in, o zaman Ankara’nin en
gorkemli yapilarindan biri, tinlit mimar Kemalettin Bey’e yapurildi. Gazi
Terbiye Enstitiisit hem orta okul 6gretmeni yetistiren bir 6gretmen okulu,
hem de Cumbhuriyet egitiminin aragtirma laboratuvari oldu. Yerli ve ya-

banci pek ¢ok egitimcei burada gorev ald1.®

8 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003.

9 Murat Katoglu, “Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Egitim, Kiiltiir, Sanat”, Yakin¢ag Tiirkiye Tarihi 1, 1900-1980,
Istanbul, C. 1.
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Gazi Terbiye Enstitiisii adiyla 1932-1933 &gretim yilinda Ismail Hak-
ki Tongu¢’un onciliigiinde faaliyete gegcen okulun resim-ig bolimi,
baslangicta resim ve is kollar1 ayr1 ayr1 ele alinarak kurulmugtu. Ancak
siniflar1 az olan orta dereceli okullara ti¢ saat resim dersi icin bir resim
ogretmeni, ¢ saat iy dersi igin ayri bir ig 6gretmeni verilmesine, biitge
nedeniyle olanak bulunamadigindan, sube, agildiktan bir yil sonra bu iki
kol birlestirilerek resim-ig bolumi héiline getirildi. Okul; orta dereceli
okullara egitimci yetigtirmek i¢in 1926'da Konyada agilan Orta Muallim
Mektebinin, ti¢ yil sonra Ankara’ya taginarak, adinin Atatirk’in izniyle
‘Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisiine dontstiirillmesi so-
nucu olustu. Gazi Egitim Enstitiisii ad1 ise 1946'da verildi. O giinlerde
Ankara’nin bagrinda ¢agdas nitelikli bir egitim kurumu yaratmak temel

amactr. !

Cumhuriyet’in agmig oldugu 6nemli sanat kurumlarindan biri olan Gazi
Terbiye Enstitiistindeki resim subesinde, 6grenciler, ti¢ sene resim egitimi
aldiktan sonra memleketin ¢esitli vilayetlerine dagilarak resim 6gretmen-

ligi yaptlar. 1938 yilina kadar resim subesi dort déonem mezun verdi.

Sanat tarihgisi ve ressam olan Malik Aksel'in Gazi Egitim Enstitiistiniin
kuruluguna katkilari olmug ve sanat¢i uzun yillar bu okulun resim ig
bolimiinde yoneticilik ve 6gretmenlik yapmistir. Cumhuriyet’in ilk yil-
larinda bu sanat ortaminin i¢inde birlik ve gruplar ve bunlarin temsil et-
tigi sanat anlayigi disinda bagimsiz bir kimlik ortaya koyabilen az sayida
geng sanatgidan biri Malik Akseldir. Malik Aksel, kusaginin kaliplagmug
bi¢im yaklagimlarindan farkli kendine 6zgii bir bicim anlayisi getire-
bilmesiyle ve kugaginin pek ¢ok sanatgisinin aksine devletin kiiltiir poli-

tikasiyla ‘kendiliginden’ paralellik gosteren bir igerik ortaya koymasiyla
dikkat cekmekeedir.

10 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1999.
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Aksel'in Cumhuriyet’in ilk yillarinda etkili olan sanat¢i birliklerinden
uzak durmasi, onun kendi kusagiyla yaklagim farkliliklarini gostermesin-
den kaynaklanmis olmalidir. * Malik Aksel Cumhuriyet’in ilk yillarini
soyle degerlendirir: Ankarada Cumbhuriyet'in ilanindan sonra iki akim

her alanda karg1 kargiya geliyordu: Kendimize donme, Batr'ya yonelme.

Yatil bir okul olan Gazi Egitim Enstitiisii; fen, edebiyat, tarih, cografya,
beden egitimi, resim-is, miizik gibi ¢esitli boliimlerden olugan, adeta bir
fakiilteyi cagristiran yapida kurulmugtu. Gazi Egitim Enstittisti ve daha
sonralar liselere 6gretmen yetistirmek amaciyla kurulan diger egitim
enstitiilerindeki resim bélimleri gerek hoca gerekse 6grenci kapasitesi
yoniinden hi¢bir zaman Devlet Giizel Sanatlar Akademisine ulagamamig
olsa da bu enstitiilerden yetigen resim 6gretmenleri Anadoluda resme

kars1 ilgi uyandirabildiler.!?

Halkevleri

Geng Cumhuriyet’in kiiltiir aulimlari, laiklesme ve baulilagma politika-
lar1 icinde Halkevleri 6zgiin yapilartyla bagh bagina bir yer tutmaktaydi.
1930’lu yillarda, Cumhuriyet’in 10. Yili'na yaklagilirken siyasal, hukuki,
sosyal alanlarda bir¢ok devrim gergeklestirilmisti. Ancak toplum yagami-
na kazandirilmak istenen yeniliklerin, yeni degerlerin toplum katman-
larina yayilmasi ve yaganilir kilinmasi gerekirdi. Bunun i¢in de her cins
ve yastan kimsenin yararlanabilecegi, herkese ulagabilecek yapida okul
dig1, resmi olmayan sivil kuruluglara gereksinme vardi. Halkin yeni yagam
tarzini ve degerlerini benimsemesi ve kavramasi, ancak onlardan yararlan-

masi ve katilimiyla saglanabilirdi.’?

11 Mehmet Ustiinipek, Cumhuriyet'in {lk Yillarinda ‘Oteki’nin Ressam1 Olmak ve Malik Aksel, Journal of
Istanbul Kiiltiir University, 2005, s. 19-26.

12 Sezer Tansug, Cagdas Tirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, s. 171.

13 Murat Katoglu, “Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Egitim, Kiiltiir, Sanat”, Yakingag Tiirkiye Tarihi 1, 1900-1980,
Istanbul.
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Milliyetgilik ve ¢agdaslasma tizerine temellendirilen kiltir politikasinin
uygulanmasi ve sosyal reformlarin genis halk kitlelerine ulagtirilmast
amactyla 19 Subat 1932°de Halkevleri kuruldu. Tiirk Ocaklari’nin yerini
almak tizere agilan Halkevleri halkin politik, ideolojik ve kiiltirel egitimi-

ni saglamak amacini tagiyordu. **

19 Subat 1932'de 14 Halkevi ile
baglayan girisim, 1951'de 478
Halkevi ve 4322 Halkodasi’na

ulagmugti.

Halkevlerinin genel merkezi, eski

Turk Ocaklarinin genel merkez

Yukarida Ankara Halkevi (Eskl Tiirk Ocak- bina51yd1. Halkevlerinin ag1h§
lart) Binasi. Bugiin Resim ve Heykel Miizesi

olara kullanslyor: toreni de burada yapildi.

Acilig konugmasini yapan Cumbhuriyet Halk Firkast Genel Sekreteri Re-
cep Peker; partinin son genel kurulunda milli kiltiir alaninda yeniden
teskilatlanma karar1 alindigini, bu amagla Halkevlerinin kurulmasina
karar verildigini belirterek, medeniyet seviyesine gelmis milletlerin okul
egitimini yeterli gormediklerini, millilesme stirecinin tamamlanabilme-
si i¢in kesinlikle okul egitiminin yani sira bir halk egitimine ve terbiye-
sine ihtiya¢ bulundugunu ve bunun i¢in Cumhuriyet Halk Firkas’nin

Halkevlerini kurdugunu agiklad1.s

Cumhuriyet Halk Firkasi, Halkevleri ile organik baglar icinde bulunu-
yor ve kendisinin kiltiir kolu diye adlandirdigi bu olusuma ¢ok 6nem
veriyordu. Bagta Cumhurbagkani olmak tizere, bagbakan, bakanlar, par-
ti genel yonetim kurulu tiyeleri, Halkevlerinin hemen her sorunuyla

14 Cumhuriyet Ansiklopedisi, Iletigsim Yayinlari, Istanbul, 2002.

15 A. Yigit, Aratiitk Dénemi Egitim ve Kiiltiir Politikasi (1923-1938), Hacettepe Universitesi Atatiirk Ilke-
leri ve Inkilap Tarihi Enstitiisit Doktora Tezi, Ankara, 1996.
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yakindan ilgileniyorlardi. Ankara Halkevi'nin a¢iliginda konusma yapan
Aydin Milletvekili Regit Galip Bey “Davamiz millet olarak medeniyet
yolunda bir zamandan beri kaybettigimiz mesafeyi en kisa zamanda ka-
zanmak ve medeniyet safinda layik oldugumuz mertebeye, yani en ileri-
ye varmakur. Halkevlerinin gayesi bu maksada baglanacak enerjileri ve
hizmet emellerini tegkilatlandirmakur” diyerek, toplumun kisa stirede

cagdaslagtirilabilmesinde Halkevlerine ditgen misyonu agikliyordu.¢

4 Subat 1931’de Aydin Tirk Oca-

ginda konugma yapan Atatiirk

“Turk Ocaklar1 Cumhuriyet Halk

Firkas'nin hars subesidir. Firka,

millete miirebbilik yapacak; ilim,

iktisat, siyaset ve giizel sanatlar
Iemir Halk Evi Binass. www.bluepoint.gentrden  gibi blitiin hars sahalarinda vatan-
alinmstir: daglar1 yetigtirmek icin onderlik
edecektir”V” diyerek Halkevlerinin Cumhuriyet Halk Firkasi icin ne
buyiik bir 6nem tagidigini agik¢a vurguluyordu.

1930’lu yillar, Tirkiye'de Halkevlerinin merkezi kiiltiirel yapisi cevresinde
devletge girisilen etkinliklerin olumlu sonuglar vermeye bagladigt bir
donemdir. Kokeni 1910°larda Turk Ocaklar’nin kuruluguna kadar
dayanan Halkevleri, ¢agdas kiltiirii Anadolu'nun uzak koselerine yay-
may1 amaglayan kiiltiir kurumlar olarak, biinyesinde barindirdig: sanat
kollartyla, amator sanat meraklilari icin kurslarin verildigi ve boylece sa-
nata ilgi alaninin genisletildigi meké4nlar olma gérevini de tistlendi. Diin-
ya ckonomik bunaliminin hemen ertesinde devreye giren bu kurum-
lar, ekonomik zorluklarin dogal sonucu olarak, merkezi bir programin

uygulanmasint 6ngérmekee, halki politik ve ideolojik yonde 6rgiitlemeyi
16N. Ondin, Cumhuriyet Dénemi (1923-1950) Kiiltiir Politikalarnin Tirk Resim Sanati Uzerindeki

Yansimalari, M.U.Sos.Bil. Ens.Sanat Tarihi A.B.D. Bat1 Sanati ve Cagdas Sanat Programy, Istanbul, 2002.
17 Atatiirk’iin S.D. 1.
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amaglamaktaydi. Amag ve dustince birligini gerceklestirmekte, aydin ve
koylu kesimi arasindaki iligkileri diizenlemekte, Cumhuriyet Halk Fir-

kasr’nin ilkelerini yurt ol¢iisiinde yayginlagtirmaktaydu. 1*

Ustte, 17 Kasim 1937 de Atatiirk, Pertek Halkevi
oniinde goriliiyor. www.bluepoint.gen.trden alin-
mastir.

Atatiirk, Halkevlerine buyiik
onem  veriyor,  kurulug
caligmalarindan tlke capin-
da tegkilatlanmaya kadar
buitin gelismeleri yakindan
izliyordu. Binasi ve kadrosu
ornek durumda olan Ankara
Halkevi, Tirkiyeyi ziyaret
eden yabanci devlet adam-

larina tanitiliyor, yeni kiiltiir yapisini gelistirecek faaliyetler hakkinda bil-

giler veriliyordu. Boylece, Ankara Halkevi daha 6nemli bir konuma sahip

olmusg ve Halkevleri i¢in secilen tiyatro, sahne ve miizik eserlerinin 6nce-

likle Ankara Halkevi'nde uygulanmasi tercih edilerek, subelere 6rnek ol-

mast saglanmugt1.??

Giizel Sanatlar
Akademisinde Reformlar

1933 yily; Turkiye Cumhuriyeti’nin

onemli devrimlerinin gerceklestigi

yllarin  ardindan  yaganan bir

degisim evresi olarak dikkati

ceker. Cumhuriyet kurulmus, onu

Giizel Sanatlar Akademisinde ya§atacak devrimler yap11m1§ veen
Cally Atélyesi (1941). onemlisi Cumbhuriyet bilinci kivil-

www.mimarlikmuzesi.orgdan alinmastir.

cimlanmigtir. Bu kivileimi atege

18 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Resmi, Iy Bankas: Kiiltiir Yayinlary, Istanbul, 1999.

19Yigit, age.



dontgtiirecek tniversite reformlari da bu yillarda ger¢eklegti. Cumhuri-
yet'in ¢agdas ve evrensel bir kisilik kazanmasi amaciyla tiim sanat dallarin-

da atilime, cesur ve ¢agdas yenilikler desteklenmeye bagland1.2

1936 yilinda Atatiirk’iin silah arkadagi Maregal Fevzi Cakmak’in damads
olan sanat tarih¢isi Burhan Toprak akademiye mudiir olarak atandi. Aka-
demiye reform gerektigi bir sirada Burhan Toprak’in atanmig olmast rast-

lanu degildi. Bakanlik etkili bir kisiyi tercih etmisti.

Burhan Toprak’in mudirligii doneminde (1936-1948), akademide bir-
takim yenilikler yapildig1 gibi, resim, heykel ve siisleme (tezyinat) béliimle-

rinin yiiksek devreleri kuruldu.

1936-1937 reformuyla, once mimarlik daha sonra resim ve heykel boliimi
sefliklerine yabanci hocalarin getirilmesiyle, Akademide yeni bir done-
min bagladig1 soylenebilir. Burhan Toprak ayrica okula, orta ve yiiksek

dereceli bir sanat kurumu olma niteligini de kazandird1.?!

Akademi, Turkiye yitksek 6gretiminde-
ki genel reformu, 1936-1937 yillarinda
yasadi. Bu reform, resim bolimiiniin
bagina 1.2.1937°de Fransiz Léopold
Lévy'nin, heykel bolumtnin bagi-
Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlk ™ 7.1.1937de Alman Rudolf Bell-
Atilyesinden giriiniim. wwwmimar- ing’in, mimarlik bolimiinin bagina
likmuzesi.orgdan alinmagtrr. 17.11.1936da Alman Bruno Taut’un,
tezyinat bolimiiniin bagina 18.11.1939’da Marie Louis Sue’niin gegiril-

mesiyle gerceklesme yoluna girdi.

20YK, Giray, “d Grubu ve Tiirk Resim Sanatinda Uslup Giidiimiiniin Baglamas”, Tiirkiye'de Sanat, S. 15,
Istanbul, 1994.

21 Cumhuriyet Ansiklopedisi, agm.
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1936-1937 reformu, sanat egitim ve 6gretimine modern, ¢agdas anlayisi
getirdi. Gerek reform arifesinde gerekse reform uygulamalari sirasinda,
Avrupada 6grenim gormiis geng elemanlarin Akademi egitim kadrosu-
na kazanilmig olmasi, reformun bagarili sonuglar vermesinin garantisini

olugturuyordu.

Akademide genel reforma gecildigi 1936 yilinda Turk Tezyini Sanatlar
Bolimii adiyla yeni bir bélim kuruldu. Yeni bolum, eski Sark Tezyini
Sanatlar Mektebi hocalarinin Akademi ¢atist altina alinmasindan dogdu.
Bu boliime daha sonra “Tiirk Stisleme Bolimi” dendi. Turk Tezyini San-
atlar Sergisi Turkiye'de ilk kez 18 Agustos 1937°de Giizel Sanatlar Akade-
misinde yapildi.

Giizel Sanatlar Akademisinin resim boliimiiniin bagina getirilen Léopold
Lévy’nin 6nemli bir ¢alismas oldu: Léopold Lévy, Tirkiye'de resmin ge-
lecegine 6nemli bir katki saglayacak olan bir proje hazirlayarak bakanliga
sundu. Bu projeye gore ressamlara aylik verilecekti. Resimle hayatin te-
min edemedigi igin bagka islerle ugragmaktan resim yapmaya vakit bula-
mayan ressamlar, hitkiimetin himayesinde artik sabahtan aksama kadar

atolyelerinde resimden bagka bir gey diginmeyeceklerdi.

Bu proje bir sonuca ulagamamig olsa da Cumhuriyet Halk Firkasi tarafin-
dan Anadolu’ya gonderilerek memleketin cesitli yerlerinde yaptiklar
caligmalarin temin edilmesi, Léopold Lévy'nin bu gayesinin ilk adimi1

olarak dugiiniilebilir.2?

Devlet Resim ve Heykel Galerisi’nin Acilmasi

Istanbul Devlet Resim ve Heykel Galerisi, 20 Eylil 1937de, Atattrk’iin
bir emri iizerine, Istanbul'da Dolmabahge Sarayr'nin yani bagindaki Veli-
aht Dairesi'nde acild.

22 Elif Naci, “1923'den 1938 Kadar Tiirkiye'de Plastik Sanat”, Ulkit, Ikinci Tesrin, C. 12, S. 69, 5. 245,1938.

46



Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine bagli olarak kurulan bu miizenin
koleksiyonu baglangicta Dolmabahge Sarayi’'ndan, bakanliklardan ve
cesitli resmi kuruluglardan derlendi. 1936 yilinda akademide diizenlenen
50 yillik Tiirk Resim ve Heykel Sergisi'ne katilan yapitlarla koleksiyon zen-
ginlestirildi.??

Galeride bulunan eserlerin bir kismu galerinin agilig tarihine kadar An-
kara Gazi Egitim Enstittsiinde saklandi. Yapinin miize olarak bir teghir
diizeni i¢ine sokulmasinda Léopold Lévy de calisti. Veliaht Dairesi’'nde
acilan galeri, mo-dern bir miize yapisi inga edilene kadar gegici olarak kul-

lanilmak tizere agilmisti. Galerideki eserler iki kisma ayrilir:

Birinci kismi1 olugturan Tiirk ressamlarinin eserleri ise baglica ti¢ doneme
ayrilir:

1. Primitifler

2. Orta Devre

3. Modern Devre

23 Cumhuriyet Ansiklopedisi, agm.
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Primitifler, 19. yuzyilin  baglangici-
na aittirler ve Avrupa resmini ilke-
mize getiren ilk sanatkérlarin donemine
ait eserleri kapsamaktadir. Orta Devre,
1870 yilindan 19. ylizyilin sonuna kadar
olan dénemde dogmus ve ¢aligmis olan
sanatkarlarin devresidir. Modern Devre
ise en yaglist 1900 yilinda dogmus, 40
yagini bulmamis olan yeni neslin sanatkar-
larinin donemidir.

Galeride ikinci kismi olugturan eser-
Atatiirk manevi kizs Ulkii ile Dev- ler, Bati resminden yapilmig kopyalardi.
let Resim vf‘ Heykel Galerisinde. Burada Rembrandt (1606_1669), Van
msgsu.edu.trden alinmastor. Dyck (1599-1641), Tiziano (1477-1576),
Diirer (1471-1528), Holbein (1497-1543), Rubens (1577-1640) ve daha
bir¢ok taninmig Avrupali sanat¢inin eserlerinden yapilmis kopyalar yer
alir. Galerinin heykel boliimiinde ise yalnizca Tiirk heykelciliginin trtn-
leri bulunur. Galeride bu kisimlardan bagka bir de devrimlere ait yapilan

tablolar icin bir salon ayrilmistir.

Mize, 1939-1951 wyilart arasinda 2. Diinya Savagi nedeniy-
le kapali kaldi ve koleksiyonundaki yapitlar Anadolu’ya gonde-
rildi. Guntmiizde Tirk resim ve heykel sanatina iligkin en kapsamli
koleksiyonu barindiran miizede heykel, seramik ve 6zgiin baskilar da yer
almakta, miizedeki yapitlar donemlerine gore siniflandirilarak yirmi ayri

salonda sergilenmekee.
I[stanbul Resim ve Heykel Galerisi’'nin, Guizel Sanatlar Akademisinin bir

bolimi olarak tasarlanmig olmasi oncii bir hareket, cagdas bir uygula-
mayd.
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Miize oncelikle Guizel Sanatlar Akademisi 6grencilerinin aragtirma
merkezi olarak digiiniiliip tasarlandi. Bu uygulama, giiniimiizde tiniver-
site biinyelerine kazandirilmaya caligilan Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve

Cagdas Miizeler tasarisinin 6nciil 6rnegi olarak ele alinmalidir. 24

Yurt Gezileri

1938-1944 yillar1 arasinda resim sanatgilarinin yurt gezilerine ¢ikarak
bu gezilerden iilke gergekleri ve pitoreskini yansitan yapitlar getirme-
lerini saglayan bir parti programi uygulandi. Turkiye 1923-1945 yillar:
arasinda tek partili parlamenter sisteme gore yonetildi, 1946 yilinda ¢ok
partili sisteme gegildi. Cumhuriyet Halk Partisi, kiiltiir etkinliklerinin
gerceklestirildigi Halkevleri araciligiyla s6z konusu programu yiiriittii. Bu
yolda 6neriler Nafi Atuf Kansu ve Ridvan Nafiz gibi egitimcilerden geldi.
Tuirk resim sanatinin tinlii isimleri gezilerinde bagarili yapitlar ortaya koy-
du. Bu dénemde Turkiye’nin 63 vilayetine 58 ressam gonderildi ve sekiz
yilda 675 tuvalden olugan bir koleksiyon elde edildi.?s

Atatiirk’tin 6limiiniin ardindan baglayan tek partili milli sef doneminde
sanat etkinlikleri arasina yurt gezileri de eklendi. 1938 yilinin Temmuz ay1
gazeteleri, iilkenin sanat hayaun: ilgilendiren 6nemli kararlarin alindigt
haberini duyuruyordu. Bu 6nemlikarar; yurt resimleri ve sergilerine atilan
ilk adim1 haber vermekteydi. 27 Temmuz 1938 tarihli Cumhuriyet Halk
Partisi toplantisinda yurt iginde sanat tetkik seyahati tertiplenmesi karar:
alindi. Amag, partinin yurdun giizelliklerini yerinde belirlemek ve sanat-

karlarin konular1 tizerinde ¢aligmalarini kolaylagtirmak olarak aciklandi.

Ayni toplantida, on ili kapsamina alan ¢alisma gezilerine 1 Eylil'de baglan-
masina ve bir ay siirmesine de karar verilmigti. Katilacak olan sanatcilarin
secimi Devlet Guizel Sanatlar Akademisine birakilmigti. Siire sonunda,
uretilen yapitlarin, olugturulacak bir jiiri incelemesine toplu olarak sunul-

24K. Giray, Cumhuriyet’in Ilk Ressamlari, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2004.
25S. Tansug, Gagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, stanbul, 2003.
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mast tizerinde fikir birligine varildi. Sanat¢ilarin yol masraflarinin ve zo-

runlu giderlerinin parti tarafindan 6denecegi bildiriliyordu.

Ayrica sanatgilarin zorunlu gereksinimleri igin devlet 300 lira verecegini
garanti ediyordu. O yillarda bir 6gretmen maaginin yaklagik 60-70 lira
oldugu dikkate alinirsa bu miktar sanatcilar icin 6nemli bir maddi destek-

ti 26

Bu sergiler sanatgilarin devlet tarafindan ilk kez ¢ok kapsamli ve 1smar-
lama bir igle gérevlendirilmesini sagladi. Ressamlar il il yurdu gezmis,
Turkiye Cumhuriyeti'nin kentlerini, kasabalarini, koylerini yasayanlariyla

birlikte resimlemiglerdi.

Bu uygulamayla tiim Tiirkiye topraklar resimlerle belgelenmis ve 6nemli-
si, ressamlar halkla i¢ ice bir arada yasamug ve halkin 6ntinde resimler tiret-
mislerdi. Turk toplumunun sanatla ilk kapsamli kargilagmasi ve sanatciyla
dogrudan bir arada yagamasini saglayan bu biiyiik etkinlik, diizenlenen
yarigmali sergilerle Ankarada tanitildi. Resimlerin bir bolumii devlet igin
satin alindy, bir kismini da resmi kurumlar satin aldi. Sayisal ¢ogunluk
olarak 6nemli 6l¢tide artan resim tretiminin bir kismini da halk arasin-
dan bireyler satin aldilar. Yurt ¢apina yayilan sanat ortamu kisilerin sanat

eseri alma aligkanligi edinmeye baglamasina yol a¢t1.?”

Ressamlar, mesleklerinin ilk kez hitkimet tarafindan kabul gormesi ve
kendilerine sanat tiretimi i¢in olanaklar saglanmasini ovgiiyle kargiladilar.
Eylil sonunda bitmesi hedeflenen yurt resimleri ¢aligmasi gezisi an-
cak 1939 yilinin Subat ayinda sonuglandi. Bu siire bile her sanatgidan
beklenen en az alti resmin tiretimi icin ¢ok kisaydi. Fakat ressamlar, is bul-

26 M. Ural, “Cumhuriyet’in Ressamlarina Gecikmis Bir Tegekkiir”, Hiirriyet Gésteri, Kasim-Aralik 1998, S.
207,s. 62-67.

27K. Giray, “Tiirk Resim Tarihinde Elestirinin Geligim Cizgisi’, Tiirkiye'de Sanat, Mayis-Agustos 1996, S. 24,
s.16-25.
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ma sevinci ve yeni konulara, yerel arayiglara ulagma olanags icinde hizli bir

tiretim gergeklegtirdiler.2®

1938 yilinda gergeklestirilen ilk yurt gezisine gonderilen ressamlar: Ali
Avni Celebi, Bedri Rahmi Eyuboglu, Cemal Tollu, Feyhaman Duran,
Hamit Gérele, Hikmet Onat, Mahmut Ciida, Saim Ozeren, Sami Yetik
ve Ahmet Zeki Kocamemi oldu.

Cumhuriyet’in Ilk Ressam Birligi:
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi

Mistakil Ressamlar ve Heykeluraglar Birligi, Turk resim sanatinda, Os-
manli Ressamlar Cemiyetinden sonra kurulmug olan ikinci ressam

dernegidir. Turkiye Cumhuriyeti’nin ise ilk ressam birligidir.

Cumbhuriyet’in Birinci Yil Doniimi'nde, 1924 Ekim’inde Maarif Vekale-
ti'nin diizenledigi ilk yarisma sinavinda basari kazanan beg 6grenci, resim
ogrenimlerini, devlet hesabina Fransada stirdiirmek tizere Parise gonde-
rildiler. 1925 yilinin Ocak ayinda Istanbul'dan ayrilan Refik Fazil (Epik-
man), Cevat Hamit (Dereli), Mahmut Fehmi (Ctida), Muhittin Sebati,

28K. Giray, “Yurdu Gezen Tiirk Ressamlar1-2, 1939-1944 Yurt Gezileri”, Tiirkiye'de Sanat, Mayis-Agustos
1995, S. 19, 5. 38-45.
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Seref (Akdik) on iki giin siiren deniz ve tren yolculugu sonucunda Parise

ulagtilar.

1922 yilinda bireysel olanaklariyla Almanyaya giden Ali Avni (Celebi),
Ratip Asir (Acudogu) ve Hamdullah Suphi (Tanriover) nin istegiyle Tiirk
Ocagi bursu verilen Ahmet Zeki (Kocamemi) Miinih’te 6grenim gormek-
teydi. Ali Celebi’ye, Abdiilhalik Renda’nin yardimiyla 1923 yilinda dev-
let bursu baglandi. Ratip Asir 1925 yilinda Tirkiye’ye déndii. Cumhuri-
yet'in Ikinci Yilin1 Kutlama Programlari i¢inde Ekim 1925’te Maarif
Vekaleti tarafindan diizenlenen konkuru kazanan heykeltirag olarak Pa-
rise gonderildi. Cumhuriyet Donemi'nde Avrupa’ya 6grenime gonderilen
ilk heykel sanat¢imiz oldu. Ayni konkurun resim dalinda bagarili olan Ce-

mal (Berk), 1924’te bireysel olanaklariyla Paris’e gitti.?®

Sanatgilar 1928'de Sanayi-i Nefise Mektebi komisyonu tarafindan 6gre-
nimleri bitmeden bir yil 6nce yurda ¢agrildilar ve 15 Nisan 1929'da An-
kara Etnografya Miizesi'nde biiyiik bir sergi dizenlediler. Sergiye katilan
sanatcilarin yapitlarindaki farkliliklar, bu donemde ¢ok ilgi ¢ekti, ayni
zamanda da tepkilere neden oldu ¢iinkii aligilagelmis resimlerden farkli
eserler meydana getirmigler ve sergilemiglerdi. 15 Nisan 1929'da diizen-
ledikleri bu "1.Geng Sanatgilar Sergisi'nden sonra 15 Temmuz 1929 tari-
hinde Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ni kurdular.

Birligin iiyeleri: Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref (Ak-
dik), Mahmut Fehmi (Ctida), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali
Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), Muhittin Sebati, Ratip Asir
(Acudogu), Fahrettin (Arkunlar)dir.

Uyelerinin bireysel sanat anlayiglarina 6zgiirlitk tantyan birligin bu

ozelligi ve adi, Paris’te o yillarda etkinliklerini siirdiirmekte olan La So-

29 K. Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeluraglar Birligi, Akbank Kiiltiir Sanat, Istanbul, 1997.
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ciété des Artistes Indépendants (Bagimsiz Sanatcilar Birligi)'dan esinle-

nerek belirlendi. 3°

1929-1930 yillar1 Turkiyesinin ekonomisi heniiz savaglarin yaratugi olum-
suzluklar1 Gizerinden atabilmis degildi. 1929 yilinda ortaya ¢ikan Diinya
Ekonomik Krizi de iilkeyi etkilemigti. Dolayisiyla bu yillarda tilkede tam
bir sanat ortami yoktu. Sanatgilar eserlerini sergileyecek mekanlari dahi
cok zor buluyorlar, eserlerini satamiyorlar ve bu ytizden de ge¢im sikintisi
yastyorlardi. [Sanatcilarin] 6nemli sorunlarindan biri de bu olumsuz or-
tamda yagadiklari is bulma problemiydi. Bu ytzden birlik birtakim gi-
risimlerde bulundu. Mistakiller, bu yillardan baglayarak Maarif Vekale-
tine, sanatgilara uygun ¢aligma kosullari saglanmas i¢in 6neriler sundular.
Ozellikle konkurlarla segilerek yurt digina devlet bursuyla génderilen
ogrencilerin doniiglerinde resim yapabilecek, Tiirk resim sanatinin gelisi-
mine katkida bulunabilecek islerde ¢aligtirilmalarinin gerekliligini, resmi
makamlara duyurmaya caligtilar. Fakat tiim bagvurularinda kargilarina
Guizel Sanatlar Akademisinin Tiirk resim sanatyla ilgili konularda tek
danigma ve karar makami oldugunu bildiren cevaplar almalarina kargin

yilmadilar.

Sanatginin, sanatina verdigi emek kargiliginda yagamini kazanmasinin
gerektigine ve ancak giinde en az sckiz saatini sanat ¢aligmalarina ayiran
sanatgilarla Tiirk resim sanatinin gelisebilecegine olan inanglarinin 1s18in-

da savastilar.

Olumsuz kogsullarda kurulmug olmasina ragmen Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi sanatcilarinin avantaji 1914’ten bu yana tek sergiyle
siiregelen ve sekiz on isim ¢evresinde toplanan Tiirk resim sanatina yeni
temsilciler kazandirmak, daha canli bir varlikla hocalarinin attigr temeli

bir kat ytikselterek 1933’ten sonra daha da kesinleserek cagdas akimlar

30 K. Giray, Cumhuriyet’in Ilk Ressamlari, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2004.
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hazirlamak olacakt1.3!

Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatcilart Devlet Resim
Heykel Sergilerine katlip 6diller almiglar, CHP’nin diizenlemis oldugu
yurt gezilerine katilmiglar, Istanbul ve Ankara basta olmak iizere pek gok
ilde sergiler diizenlemiglerdir. Anadoluda ger¢eklestirdikleri sergileri
acilis konugmalari, konferanslar ve halk sohbetleriyle kiiltiirel bir diizeye

ulagtirmay1 bagarmglardir.

Tiirk resim sanau tarihi i¢inde buyiik bir etkinlik gosteren Miistakil Res-
samlar ve Heykeluraglar Birligi, 1942 yilinda sanatcilar arasinda birlik
saglamak amaciyla “Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyeti” adi al-

tinda birlesti. Mahmut Cida’nin evi, dernek merkezi olarak belirlendi.

“d” Grubu’nun Kurulug Amaci ve
Etkinlikleri

“d> Grubu Eylul 1933’te Cihangirde-
ki Yavuz Apartmani’nin 5. katunda otu-
ran Zeki Faik Izer'in evinde kuruldu.
Grup tyeleri Tirkiye'de kurulmug olan
dordiincii resim hareketi oldugundan, al-
fabenin dordiinct harfi olan “d”yi kendi-

lerine isim olarak sectiler.

Elif Naci 1983 yilinda konuyla ilgili olarak
sunlar1 yazmug: “Soruyorlar: (Nedir bu ‘d’?)
Basin kiyasiya yiikleniyor. “d” ile baglayan ne
kadar kotii sozciik varsa siraliyorlar: Dalavereciler, Diizenbazlar, Dim-

belekler...” Elif Naci’'nin de belirttigi gibi grup gerek ismi gerekse tiret-

3IN. Berk, Tirk Resminde Modern Egilimlere ilk Adimlar, Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim
Sanat: Tarihi, Tiglat Yay., Istanbul, 1981.
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tikleri sanat eserleriyle, bekli de béyle bir yenilige hentiz hazirlikli ol-
mayan tilkede oldukga yadirgandi.

Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Zithtii Miridoglu,
Zeki Faik Izer “d” Grubu'nu 1933 yilinda kurdular. Grup kuruldugun-
da tlkedeki durgun sanat havasina hareket getirmekten bagka bir amag
tagimiyordu ve her bir sanat¢inin tslubu farkliydi. Sanatcilar resim yap-

mak, sik sik caligmalarini sergilemek istiyordu.

Zihti Miridoglu “d” Grubu’nun kurulugunu
soyle aktariyor: “Bir aksam dort ahbap otur-
mugsuz Zeki Faik’in evinde. Naci birkag yil
once bir kigisel sergi agmis, ben de bir yil once
kisisel sergi agmigtim. Neden sergi agmak isti-
yoruz. Zeki ile Nurullah da istiyorlar.

- Yahu beraber sergi acalim!

- Acalim!
Bu coskuya Cemal Tollu ile Abidin de
katiliyor.

— Agalim acalim da nerede agarsin bu sergi-

yi? Yok boyle bir yer.

Biiyiik bir sans, Beyoglu kaymakami, Cemal’in yakin akrabasi ¢ikmaz m1?
Onun yardimiyla Tuneldeki Narmanli Yurdu'nda bog bir magazay: bir
ay icin kirasiz bize veriyorlar. Kimden geliyor oneri iyi animsamiyorum
ama birimiz ‘Bu sergi ¢izim (desen) olsun. diyor. Tamam, ama ne diye-
cegiz? Alu kisi sergi mi aciyor? (Pirendello'nun tinlii oyunundaki gibi)
Nurullah “d” Grubu diyelim, diyor. “d” Grubu, nedir bu? Agiklamasi
kolay, dordiincii bir topluluk oluyormusuz. Iyi de “d” Frenk abecesinin

dordinct harfi. Ama kiiciik d dekoratif?”

32 Elif Naci, “d Grubu”, Ankara Sanat, Ankara, 1973, S. 88, s. 8-9.
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Grubun digtinsel giciint, etkinliklerini ve bilimsel kaliciligini saglayan
Nurullah Berk oldu. Berk, bir yazar olarak grubu tanitan kitap ve dergi
yazilar1 hazirlamakla kalmadi, Istanbul’un kiiltiir ortamin1 renklendiren
yazar ve sanatgilarla kurdugu dostluk iliskileri i¢inde, “d” Grubu’nun

degerlendirilmesini sagladu.

Nurullah Berk’in yani sira Fikret Adil, Elif Naci, Cemal Tollu, Ziihtii
Miiridoglu ve Bedri Rahmi Eyuboglu da dergi ve gazete yazilar, kitaplarla

grubun tanitilmasi ve sevilmesi i¢in emek verdiler.

Grubu halka en iyi tanitan ve toplumun her kesiminde 6grenilmesini
saglayan, tinli karikattirist Cemal Nadir Bey'di. “d” Grubu’nu ve kiibik
resimleri konu alan karikattirleri giinlitk ¢aligmalarinin arasina sik¢a gire-
cek ve halk giilerek yaklagtigi resim sanati ve “d” Grubu ile dolayli yoldan
tanisacaktl. Bu yaklagim sonucunda, halk arasinda, resim sanat ilk olarak
“d” Grubu'nu ¢agristiracakei. Bu arada 6grenme duygusu da koriiklenecek

ve halkin yagamina sanat dogrudan ve zorlamasiz olarak katilacakei.

“d” Grubu'nun kuruldugu yil olan 1933’te grup basin ve yayin organlarin-
da sikca yer aldi. Ozellikle de grubun agmis oldugu sergilere biiyiik ilgi
gosterildi.

Istiklal Caddesi'nde Tiinel civarinda Narmanli Hant’nin yaninda Mimoza
Sapka Magazasi'nda agtiklari (8 Ekim 1933 Pazar giinii saat 15.00) ilk ser-
gilerini resmin alfabesi olan desene ayirdilar. Bu ilk sergi, sergilenen resim-
lerin degisik bir stilde olugu yiiziinden sanat cevrelerinde bityiik bir ilgi
uyandird: ve basinda biiyiik tartigmalara neden oldu. Cogu zaman konfe-
ranslarla baglayan sergiler, Taksim Dagcilik Kuliibii, Galatasaraylilar Yurdu,
Sehir Tiyatrosu'nun Komedi Salonu, Beyoglu Halkevi, Fransiz Konsolos-
lugu gibi ¢esitli yerlerde acild. 3

33N. Berk, “ ‘d” Grubu”, Sanat Cevresi, Ekim 1983, S. 60, 5. 4-11.
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Kurulusunda alu kisi olan grup, on yil sonra 14 sanatgiyla kalabalik bir
topluluk olusturmugtu. O yillar Istanbul'un ilging yonii aydin gevrele-
rin, basinin, giinlitk gazetelerin grup gosterilerine verdikleri 6nemdi. Unlia
digtiniirler, yazarlar, sairler, yiiksekokul gengligi sergileri degisik tepkiler-
le kargilamakla beraber ilgilerini gésteriyorlardi. Yeni sanati kusku ya da

kararsizlikla kargilayanlar oldugu gibi 6vgiilerle selamlayanlar da vardu.

Grup butin bu yermelere, saldirilara kargi kulaklarini tikayarak durma-
dan ¢alistyor, caligmalarini artirtyordu. Sergiler agyor, konferanslar veriyor,
radyo konugmalari yapiyor, gazete ve dergilerde yazilar yaziyordu. Garibi
surast ki o saldir1 ve yermeler uzun stirmiiyordu. Grup kisa bir siire sonra
sempati kazaniyordu. Fikra yazarlari, sanattan anlayan anlamayan birer
birer “d” Grubu'nun savunucusu kesiliyorlards, artik “d” Grubu amacina
ulagmugtr. Bu, 6yle bir topluluktu ki cemiyet degildi, birlik degildi, tiiziikleri,
idare heyetleri, bagkanlari, sekreterleri, muhasebecileri, denetleyicileri yok-
tu. Resmi bir topluluk olmadig: hilde devlet tarafindan bile kabul edilmig

bir varlik halinde iglerini yuriitiiyorlardi.

1933t izleyen yillarda bu alu kisilik kurucu gruba Fahriinnisa Zeyd, Egref
Uren, Halil Dikmen, Eren Eyuboglu, Bedri Rahmi Eyuboglu, Nusret Su-
man, Turgut Zaim, Hakk: Anly, Salih Urally, Sabri Berkel, Zeki Kocamemi,
Arif Kaptan gibi sanatgilar da kaulds, grup pes pese sergiler acarak sanat
yasaminin buiytik ilgisini ¢ekei.

“d” Grubu sanatgilari, 1933 Universite Reformu sonrasinda art arda Giizel

Sanatlar Akademisi kadrolarinda yer aldi. Bu gorevleri onlarin dénem-
lerinde sanat ¢aligmalarina kolayca girmelerini, giivence altnda caligma-
larin1 ve ayrica da 6grencilerine "d" Grubu bilincini tanitmalarini sagladi.
Grubun usta kalemi ve diigiin giicii Nurullah Berk, “d” Grubu bilinciyle
ozdeslesti.
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1923-1938 Yillar1 Arasinda Acgilan Sergiler

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tirkiye hizli bir ¢agdaglagma siirecine
girmis ve bu stirecte devlet, sanat ve sanatgiya 6nemli 6lciide destek
olmugtu. Sanat egitiminin gelismesi, yeni sanatcilarin yetismesi konusun-
da caligmalar yapilmig; akademi yenilenmis, kiiltiir ve sanata destek olan
halkevleri kurulmus, yurtdigina egitim i¢in sanatcilar gonderilmis, miize
kurulmus, sanatgilara siparigler verilerek sergilerden sanatcilarin yapitlart

satin alinmugt.

1850°den sonraki donemde bireysel etkinlikler i¢inde kalan resim sergile-
ri, 1920°de acilan Galatasaray Sergisi ile artik stireklilik gostermeye bagladu.
1923’te bu etkinliklerin i¢ine Ankara resim sergilerinin de katulmasiyla,

Tuirk resmi i¢in yeni ve buitiinctil bir doneme girildi.

[stanbul ve Ankara'da gergeklestirilen sergilerde basat rolii Sanayi- i Ne-
fise Mektebi catist altinda egitim veren ressamlar ile 6grencileri tstlendi.
Bu arada, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nden sonra ikinci sanat cemiyeti
olan Tiirk Ressamlar Cemiyeti (1921) kuruldu. Tiirk Ressamlar Cemiye-
ti'ne alternatif yaratma cabali, Serbest Resim Atolyesi ve Geng Ressamlar
Cemiyeti gibi yeni girisimler, hep bu yillarin tirtintiydii. Ayrica, kadin res-
samlar tirettikleri yapitlar ve varliklariyla da dikkati cekmekteydi.

Turk resim sanatinda 1916 yilinda diizenlenmeye baglayan Galatasaray
Sergileriyle sergi geleneginin bagladigini soylemek miimkiindiir. Her ne
kadar sanat bu yillarda desteklenmeye caligilmis olsa da iilkenin icinde
bulundugu ckonomik ve sosyal durum nedeniyle fazla genis bir ala-
na yaytlamamig ve 1923-1938 yillar1 arasinda oldukga az sayida sergi
acilabilmisti. Ag¢ilan sergiler ¢ogunlukla gruplara ait sergilerdi. 1923-
1938 yillar1 arasina denk gelen dénemde agilan sergileri su sekilde grupla-

mak miimkiindiir:
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1. Giizel Sanatlar Birligi, Mustakil Ressamlar ve Heykeluraglar Birligi
(M.R.H.B) ve “d” Grubu gibi sanat¢1 birliklerinin sergileri

2. Baz1 kigsisel sergiler

3. Resmi nitelikli sergiler>*

34 M. Ustiinipek, age.
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Cumburiyet Tiirkiyesinin bu ilk anst heykeli, Atatiirkiin Kurtulus Sava-
st igin Samsuna giderken Istanbuldan hareket ettigi yere 3 Ekim 1926da
konulmugstur. Bronzdan dokidmiis olan heykel, Avustralyal heykeltiras

Heinrinck Krippele aittir.
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Cumhuriyet Donemi'nde

Heykel

Kitabimizin birinci bolimiinde de belirtildigi gibi Cumbhuriyet 6n-
cesinde heykel sanat1 adina birtakim girisimlerde bulunulmug da olsa tiim
bu girisimler gerek bu alana iligkin toplumda bir bilincin olusmasina, ge-

rekse heykel sanatinin gelisip yayginlasmasina katkida bulunacak diizey-
de degildi.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sanat adina yuirtitiilen her program, Osman-
l1 yénetiminden devralinan bir mirasin gelistirilmesi yoniinde olmaktan
cok, sanatin gerekliliginin genis halk kitleleri tarafindan hissedilmesini
saglayacak bicimde dogru adimlarin atilmasina ve ulagilmak istenen nok-
taya varilmak i¢in aulan her adimin sorgulanarak saglam bir altyapinin
kurulmasina yonelik olmak tizere neredeyse sifir noktasindan baglayan bir

hareketle koktenci atilimlar ve dontisiimleri zorunlu kilmisti.
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Bu gerekliligin hissedilmesini saglamak 6zellikle heykel alaninda pek de ko-
lay olmayacakut ¢tinkii halkin bu kadar yabancist oldugu heykel sanatinin
i¢sellesmesi ve benimsenmesinde hi¢ stiphesiz Cumhuriyet Tiirkiyesinin
ontindeki en bityiik engellerden biri gerici unsurlardi. Bu nedenle Mustafa
Kemal Atatiirk, hentiz Cumhuriyet ilan edilmeden 6nce 22 Ocak 1923’te
Bursada gerici unsurlara yonelik yapmis oldugu konugmada heykel

konusuna da deginmis ve s6yle demisti:

“Anitlardan s6z acan arkadagimizin amaci heykel olsa gerektir. Diinyada
uygarliga ulagmak, ilerlemek, gelismek isteyen herhangi bir ulus ister iste-
mez heykel yapacak ve heykelci yetistirecektir. Anitlarin guraya buraya
tarihsel anilar olarak dikilmesinin dine aykir1 oldugunu ileri siirenler, dini
hitkiimleri geregi gibi arastirip incelememis kimselerdir. Peygamber Haz-
retlerinin Tanr1 buyruklarini bildirigi sirasinda kargisindaki insanlarin
kalbinde ve vicdaninda putlar vardi. Bu insanlar1 hak yoluna ¢agirmak
icin ilkin o tag parcalarini atmak ve bunlari ceplerinden ve kalplerinden
gtkarmak zorunda idi. Islim gergekleri tamamen anlagildiktan ve beli-
ren vicdan inanci giiglii olaylarla dogru ¢iktiktan sonra, birtakim aydin
kisilerin boyle tag pargalarina tapacaklarini farz etmek ve sanmak Islam
diinyasinin onurunu kirmak demektir. Aydin ve dindar ulusumuz ilerle-
menin nedenlerinden biri olan heykelciligi en yiiksek derecede ilerletecek
ve yurdumuzun her kogesi ata-larimizin ve bundan sonra yetigsecek cocuk-

larimizin anilarini giizel heykellerle diinyaya ilan edecekeir.”

Iste Atatiirk’iin bu sozleri tiim bu zorluklara ragmen aruk heykelin
ozguirligiine kavugacagini ve Tirk halkinin heykelle tanigmaya hazir
olmasi gerektigini vurgular nitelikteydi. Nitekim halkin bu yonde bir
hazirlig1 bulunmamakla birlikte s6z konusu tanigma fazla uzun stirmedi
ve Cumbhuriyet’in ilaninin hemen ardindan ¢evresinde hemen hig heykel

gormeye alismamis olan halk, Tirkiye’ye en son giren 6nemli bir sanat

35 Aktara Hizal, Cumhuriyet Donemi Tiirk Ansiklopedisi, s: 892.
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dali olarak heykelle ilk kez meydanlara dikilen Atattirk Anitlar1 araciligry-
la kargilagmaya bagladi. Dogaldir ki bu tanigma, Mustafa Cezar’in da
ifade ettigi gibi, “coplumun heykele ilgi gostermesi, ilgiye bagli olarak da
dusiinsel ve sanatsal yonlerden bir hazirligin meydana gelmesi” seklinde
bir yol izlemedi. Heykelle kargilagma, adeta, birdenbire sayilacak bi¢imde,
devletce heykel egitiminin baglatilmasi seklinde oldu.

Heykel sanatunin Tarkiye'ye girerek gelismesi ve Batili anlamda heykel
egitiminin baglatulabilmesi i¢in boylesi bir durum kaginilmazdi. Kaldi ki
dénemin sartlar1 goz 6niinde bulunduruldugunda, halkin heykele iliskin
tabularinin yani sira, gerek heykel sanatinin var olabilmesi ve varligini
ozgiirce sirdiirebilmesi i¢in gerekli ortamin, uygulama alaninin ve ola-
naginin bulunmayigi, gerekse -Sanayi-i Nefise Mektebinden Cumbhuri-
yet'in ilanina dek gegen stirede Ihsan Ozsoy, Isa Behzat, Mahir Tomruk ve
Nijad Sirel olmak tizere yetismis dort heykel sanatcisi bulunmakla birlik-
te bu alanda hedeflenen gelismeyi saglayacak diizeyde ve sayida yetismis
heykel sanatgisinin olmayisi, adeta bir devrim 6zelligi tagiyacak bi¢imde
Cumbhuriyet yonetimi tarafindan birtakim uygulamalar/6nlemler getir-
ilmek koguluyla Tiirkiye'de heykel plastigiyle ilgili ¢caligmalarin temelden

baslatilmasini zorunlu kild1.

Atatiirk’iin Turkiye’yi ¢agdas uygarlik diizeyine ¢ikarmak icin yapug: bir
dizi devrimin ve buna bagli olarak Cumhuriyet yonetimi tarafindan getiri-
len uygulamalarin tiimiiniin kendi i¢inde belli bir amaca yonelik oldugu
digtiniildiginde, heykel sanati konusunda yuriitiilen her bir programin

da belli bir amaca hizmet etmesi ka¢inilmaz olacakur.

Dolayisiyla konuya bu agidan bir yaklagim, gerek Tirkiye'de heykel
sanatinin gelismesi icin sanatsal tiretimlere olanak taniyan bir sanat or-
taminin yaratilarak bu ortamin canlandirilmasi, gerekse heykel sanatinin

halkla bitiinlesmesinin saglanmasi yoniindeki isteklerin, zorunlu olarak
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bu amaglara hizmet edecek farkli uygulamalari da beraberinde getirdigini
ve boylece birbirine paralel yuriitilmesi hedeflenen s6z konusu uygu-
lamalar araciligiyla bir yandan Cumhuriyet modernizminin tizerinde
odaklandig1 Anadolu halkina ulagilmaya caligilirken, diger yandan da
cagin cizgisini yakalamaya yonelik olmak tzere 6nemli atilimlarda bu-

lunuldugunu gozler oniine serecekti.

Dogaldir ki ¢agin cizgisini yakalamak igin, heykel sanatinin neredeyse
sifir noktasindan baglanan sertiveninde oncelikle Batli anlamda bir
egitime ihtiya¢ vardi. Devlet Guizel Sanatlar Akademisi adini alan Sa-
nayi-i Nefise Mektebinin halihazirdaki egitim sistemi ve yapilanmasiyla
boylesi bir gereksinime kargilik veremeyecegi, bu nedenle de oncelikle s6z
konusu kurumun yeniden gézden gegirilerek yeni diizenlemelerle gelisti-

rilmesinin gerekecegi ortadaydu.

Ancak diger yandan, her ne kadar o dénem Cumhuriyet Turkiyesinin
giizel sanatlar alanindaki tek egitim kurumu olma 6zelligine sahip Gi-
zel Sanatlar Akademisi kurum olarak gelistirilmeye ¢aligilsa da istenilen
hedefe ulagabilmek icin Tirkiye'de yeterli insan giictinii olugturacak
heykel sanatgisinin ve heykel sanatgisi yetistirme olanaginin bulunmayig:
nedeniyle, bu tiirden ¢abalarin hicbir zaman tek bagina yeterli olamaya-
cag1 da bir gergekti. Iste boylesi bir gergek nedeniyledir ki o dénem Tiir-
kiyesinde heykel sanatinin gelisebilmesi i¢in alinacak 6nlemler arasinda
onceligin heykel sanatgist yetistirmeye yonelik bazi uygulamalara tanin-

mast kaginilmaz oldu.

Bu uygulamalardan ilki, -esasen her yil Sanayi-i Nefise Mektebinin heykel
ve resim boliimiinden mezun olan birer 6grencinin egitim amaciyla Avru-
paya gonderilmesi yoniindeki bir uygulamanin devami da denilebilecek
bir nitelige sahip olmak tizere- heykel alaninda yetistirilmek tizere Avru-

payaogrenci gonderilmesi ve bu 6grenciler egitimlerini tamamlayip yurda
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donene kadar heykel egitiminde yabanci uzmanlardan yararlanilmasiydi.

Bu amagla agilan Avrupa sinavini kazanarak egitim i¢in 1925 yilinda Pa-
rise giden ilk Turk heykelcisi Ratip Asir oldu. Daha sonraki yillarda ise
Ali Hadi Bara, Zithtti Miiridoglu ve Nusret Suman heykel alaninda ye-
tigtirilmek tizere devlet tarafindan Paris ve Miinih gibi donemin 6nemli

sanat merkezlerine gonderildiler.

Diger yandan 16 Nisan 1929'da “1416 Sayili Kanun” yurirlige kondu
ve bu kanunla birlikte “yurt diginda yetistirilmek tzere gonderilecek
genglerle ilgili yeni ve timiint kapsayan hitkiimler” getirildi. Ancak, gerek
2. Diinya Savagi gerekse 1937 yilinda heykel egitimi vermek tizere Tuirki-
ye'ye davet edilen Rudolf Belling’in Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
egitime baglamasi gibi nedenlerden dolay: bu kanun, ilk kez 1946 yilin-
da Ilhan Koman’in yurt digina gonderilmesiyle baglayan yeni bir déneme
girinceye dek, uzun bir siire heykel konusunda uygulanamamis, bu yeni

donemle birlikte s6z konusu uygulama geliserek belli bir diizene girmisti.

Ne var ki her ne kadar heykel sanatinin Turkiye'ye girerek saglam bir
altyapisinin kurulmasi yoniinde 6nemli bir amaca hizmet etmis de olsa
boylesi bir uygulamanin ayni zamanda halkin heykele iligkin tabularini
yikacagini ya da heykel sanatinin topluma ulagarak halk tarafindan ben-

imsenmesini saglayacagini diigiinmek boguna bir ¢abaydi.

Genel bir bakisin da gosterecegi gibi, bu tiirden ¢abalar, Tirk toplu-
munun oldukg¢a yabancisi oldugu heykel sanatinin ve bu sanata iliskin
birtakim degerlerin/ilkelerin daha ¢ok bir grup sanatci tarafindan farkls
bir kiiltiirden/digaridan alinip getirilmesi diizeyinde kalmig, bu nedenle
de ancak Istanbul’un bir grup entelektiiel aydinina ulasabilen séz konusu
degerlerin toplum tarafindan benimsenerek anlagilmas: bir yana, halka

ulagmasi dahi neredeyse olanaksiz bir hile gelmigti.
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Oysa bilinmektedir ki Cumhuriyet'in modernizm projesi Istanbul'un
entelektiiel aydin insani yerine Anadolu halkini hedef almakta ve cagdas
Turkiye’yi Anadolu halki ile birlikte yaratmay: amaglamaktadir. 26

Ankaradan Anadolu’ya agilmak yoluyla Anadolu halkini ¢agdas bir di-
zeye gikarmada heykel sanatinin rolii ise vazgegilmezdir. Iste bu noktada
Anadolu halkina ¢ok daha kolay bir yoldan ulagabilen Atatiirk heykelle-
rinin ve Ulusal Kurtulug Savagimizi anlatan anit heykellerin Cumhuri-
yet rejiminin halka benimsetilerek ulusal bilincin uyandirilmasina
hizmet ettigi kadar ayn1 zamanda halkin heykel konusundaki tabu ve 6n
yargilarinin yumugamasinda da oldukga etkili bir rol oynayacag: kesindi.
Dolayisiyla, tim bunlara dayanarak denilebilir ki bir yandan heykel sa-
natnin halkla biitiinlesmesi amaciyla yurt ¢capinda anit heykel uygulama-
larina devam edilirken diger bir yandan da sanatsal tiretimleri destekle-
mek ve yeni olanaklar yaratmak yoluyla sanat ortaminin canlandirilmasi
istenmis ve boylece, Turkiye'de heykel sanatinin gelisimi ortak bir amag
dogrultusunda olmakla birlikee iki farkli hareket alanindan yiriitilen bir

seyir izlemistir.

1930’lu yillar Avrupadaki egitimlerini tamamlayarak yurda dénen ilk
Cumbhuriyet kugaginin, Tirkiye’nin sanat ortamina sinirli bir ¢evre iginde,

bir grup aydina yonelik de olsa belli bir hareket ve canlilik getirmisti.

Yine 30’lu yillardan baglamak tizere az sayida da olsa diizenlenen sergiler,
cesitli gazete ve dergilerde yayimlanan makaleler, ¢eviri kitaplar, yeni yeni
acilmaya baglayan galeriler, egitim enstitiileri ve halkevleri araciligiyla
halk: sanat konusunda bilgilendirip belli bir biling kazandirmaya y6ne-
lik caligmalar, “Ulusal Kazilar”, arkeolojik ¢aligmalar ve miizeler, sanatgiys

tesvik amaciyla devlet tarafindan sanat eserlerini satin alma ve odillen-

36 Zeynep Yasa Yaman, "Cumhuriyet'in Ideolojik Anlatim1 Olarak Anit Ve Heykel (1923 - 1950)",
Sanat Diinyamiz, Heykel Ozel Sayist No: 82, Kis 2002.
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dirmeler, yeni agilan okullar araciligiyla heykel sanatinin Tirkiye'de hem

nitelik hem de nicelik bakimindan giiglenerek gelismesini sagladi.

1932 yilinda Zithtit Miridoglu Turkiye'de ilk kisisel heykel sergisini agti,
yine 1932 yilinda acilan Halkevleri de geng yetenekleri desteklemek ve
gelismelerini saglamak amaciyla sergiler diizenlemeye bagladi. 1936 yilin-
da Ankara Halkevi ilk “Resim Heykel Sergisi” etkinligini baglatti. 1937
yilinda Resim Heykel Miizesi acildi ve 1939 yilinda “Birinci Devlet
Resim Heykel Sergisi” diizenlendi.

Cumbhuriyetle baglayan sanatta Batililagma ve bu yolla ¢cagdaslasma atilim-
lar1 gergevesinde kaynagini Avrupadan alan Tirk heykelinin gelisim
cizgisinin 1950’lere kadar daha ¢ok sanat tizerine digiinme yoniinde
degil, sanatin bigimsel ve teknik sorunlarinin ¢ozimlenmesine yonelik,
figiire ve doganin klasik yorumuna dayali bir anlayigta belli, degismeyen

yontemlerle devam etmigtir.

1950°7li yillara gelindiginde, ¢agin sanat anlayigina bagl olmak tzere
Cumbhuriyet Turkiyesi'nin sanat ortaminda hissedilen belli bir hareket-
lenmenin, heykel sanatinda da hizli bir gelisim ve yenilenme siirecinin
yasanmasina neden oldugu ve béylece, -gerek yurt digina yapilan geziler,
gerekse gelisen teknoloji sayesinde sanat diinyasindaki yeniliklerden kisa
strede haberdar olunabilmesinin de etkisiyle- Akademinin klasik 6greti-
sinin dar ¢ercevesinden kurtulmak isteyen sanatgilarin, artik ¢agin sanat
anlayigina paralel bir ¢izgide, yeni bicimlendirmelere olanak taniyan bir

tutum igine girmeye bagladiklar1 gorildi.

Plastik anlayiglari ve tisluplariyla Akademiye yeni bir soluk getiren Zithtii
Miridoglu ile Hadi Baranin 1950 yilinda, o zamana dek yalnizca Bel-
ling’in yonetiminde bulunan heykel atdlyelerinden ayri bir at6lye olugtur-

malar1 Akademi i¢inde oldugu kadar Akademi digindaki yeni olusum-
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larin da etkisiyle artik Tiirk heykelinde klasik ve natiiralist bir anlayigin
yani sira daha kisisel ve bagimsiz tisluplarin s6z konusu olabilecegi, cagin
sanat anlayisi dogrultusunda eserlerin ortaya konulabilecegi yeni bir

donemin baglamasina yol agt1.

Boylece, bir yandan Belling’in yetistirdigi 6grenciler (Hiseyin Gezer,
[lhan Koman, Hiiseyin Ozkan, Mehmet $adi Calik, Zerrin Boliikbagt),
diger yandan Zithti Miridoglu ile Hadi Baranin yetistirdigi 6grenci-
lerle (Kuzgun Acar, Ali Teoman Germaner, Giirdal Duyar, Fissun Onur,
Tamer Basoglu) sayisi giderek artan bir dizi geng¢ heykelcinin zamanla
daha da yogunlagan 6zgiir ve 6zgiin sanat yapma egilimleri, Turk heykel
sanatinin gelisiminde olduk¢a 6nemli katkilarda bulundu ve 60’11 yillara
gelindiginde ge¢misi bu denli kisa olan heykel sanati agisindan higbir alt-
yapiya sahip olunmadig: halde olduk¢a biiyiik bir mesafe alinarak heykel
sanatinin gelisimi yalnizca bigimsel ve teknik sorunlarla sinirli kalmayip
ayni zamanda sanat lizerine distiniilmeye ve kavram boyutunda da ele
alinmaya baglandi. Dolayisiyla tiim bunlar artik sanatgilarin evrensel,

kendilerine 6zgii ¢izgilerini olusturabilmelerine olanak sagladi.

Cumbhuriyet’in Anit Heykelleri

Anitlar, toplum i¢in 6nemli olan kisi ve olaylar1 simgelemek amaciyla
yapilan plastik eserlerdir. Bu eserler; tek bir tag, bir mezar, heykel ya da
bir yapi, bazen de bir kentin tiimii veya bir maddi kiltiir nesnesi olabi-
lir. Anitlarda yasatilan simgelerle ge¢mis ve gelecek kugaklar birbirlerine
baglanir. Biyiik bir askeri lider oldugu kadar, sanatun birlestirici ve kay-
nagtirict roliinii en iyi bilen ve degerlendiren devlet adamlarindan biri
olan Atatiirk, hem Kurtulug Savagi’ni ve devrimleri simgelemek hem de
kentlerimize ¢agdas bir goriinim kazandirmak tizere anit heykellerin
yapilmasini istedi. Boylelikle uygarligin bir gostergesi olarak kabul ettigi
heykel sanatini da toplumla kaynagtirmay: hedefliyordu. Cumbhuriyet

Doénemi anitlarinin en belirgin simgesi ise gerek isgal kuvvetlerine kargt
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yapilan Kurtulug Savag’'nin planlanmasi ve kazanilmasindaki roli, gerek-
se devlet adami olarak Cumbhuriyet’in kurulmasindaki katkilar1 nede-
niyle “Atatiirk” tiir. Bundan dolayr 1926-1938 yillari arasinda Tiirki-
ye'nin farkli kentlerine dikilen anitlarin biyitk kismi Atatiirk heykelleri
bagta olmak tizere “Atatiirk” imgesinin yer aldig1 heykel ve kabartmalar-
dan oluguyor. Ulkemizde yetisen Tiirk heykeltiraglarin heniiz anit yapacak
teknik donanima sahip olmamasi; Atatiirk’in sagligi déneminde dikilen

anitlarin ilk 6rneklerinin yabanci sanatgilar tarafindan yapilmasina neden

oldu.

3 Ekim 1926 tarihinde Istanbul Saray-
burnu’na dikilen bronz Atatiirk heykeli,
Avusturyalt Heykeltirag Heinrich Krip-
pel tarafindan yapildi. Bu anit Cum-
huriyet’in ilk aniti olmast agisindan
onemlidir. Heinrich Krippel'in tlke-
mizde yapug: ikinci heykel; 29 Ekim
1926'da agilist yapilan Konya Anitr’dir.
Anitn sadece Atatiirk figiirti sanatciya
aittir. Heykel, Maregal tiniformast ile
betimlenerek Atatiirk’in asker kimligi-

ni ortaya koymaktayd.

Konya Anitr'nda kullanilan kaide; aslinda Mimar Muzaffer Bey tarafin-

dan tasarlanan Ziraat Anitr’'nin kaidesi olarak yapilmigti.

24 Kasim 1927'de agilan Ulus Ath Atatiirk Aniti da H. Krippel'in
eseridir. Yitksek kaide tizerindeki heykelde, Atatiirk, maregal tiniforma gi-
yimli olarak atinin dizginlerini iki eliyle tutar vaziyettedir. Kaidenin 6n
cephesinde sag ve sol baglarda birer asker figiirii, arka cephesinde ise mer-

mi tagiyan bir Turk kadini yer almaktadir. Ayrica kaidenin sag tarafinda
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yer alan iki parca halindeki kabartmalarin alt kisminda Atatiirk, Maregal

Fevzi Cakmak ve Ismet Inonii askerlerle birlikte gosterilmistir.

15 Ocak 1932'de agilisi yapilan bir diger Heinrich Krippel'in eseri olan
Onur Anitr'nda sahlanmig at Gzerinde betimlenmis olan Kurtulug
Savagr'nin planlayicisi ve yoneticisi Atatiirk’iin, askeri giysileri ile kuman-
dan kimligi 6n plana ¢ikarilmig. Teknik agidan atli bronz dokiim heykelin
agirhiginin iki arka ayak ve kuyruk tizerine bindirilmis olmasi, heykelin

daha dinamik ve hareketli gortintim kazanmasini saglamigtr.

H. Krippel tarafindan yapilan bir diger anit 24 Mart 1936'da acilan
Afyon Zafer Anitr'diydi. Anitin ana figiirlerinde degil; bronz dokiim
kaide kabartmalarinda Atatiirk rolyeflerine yer verilmis. Bu kabartmalar-
dan birincisine profilden ¢aligilmig bir Atatiirk portresi iglenmis. Diger
kabartmada ise ortada Atatiirk, Ismet Inonii ve Fevzi Cakmak’la birlikte

harita baginda biiyiik taarruzu planlarken gosterilmektedir.

1938 yilinda yapilan Ankara Siimerbank
binas1 girisinde yer alan tag yontu Atatiirk
Heykeli de Heinrich Krippel'in eseridir.
Kiitlesel tag blogun icinde sivil giysisi ile
oturur vaziyette betimlenmis olan Atatiirk,
askeri kimliginden tamamen ayr, gii¢lii bir

yonetici imaji vermekeedir.

Ulkemizde Atatiirk heykelleri yapan diger
bir yabanci heykeltirag Pietro Canoni-
cayd1. 29 Ekim 1927'de yerine konan ve 4
Kasim'da agiligt yapilan Ankara Etnografya
Mizesi ontindeki heykelde Atatiirk, at tizerinde maresal tiniformali ve

pelerinli olarak gosterilmekte.
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4 Kasim 1927'de Ankara Zafer Meydani'nda agilist yapilan Zafer Anit
dayine Pietro Canonica’nin ¢aligmasidir. Heykelde Atatiirk; askeri kaput
giysili olarak ayakta ve iki eli ile kilicinin kabzasini kavramis bi¢imde be-

timlenmis.

Pietro Canonica tarafindan yapilan diger bir eser, 9 Agustos 1928'de
agilan Istanbul Taksim Meydanr'na dikilen Cumhuriyet Anitrdiydu.
Aniun kaide ve ¢evre diizeni Mongeri'ye aittir. Cumhuriyet Anit'nin
kuzey yontinde Atatiirk, baginda kalpag: ve askeri giysileri ile Kurtulug
Savagi’ni simgeleyen kompozisyonun 6nitinde yer almaktadir. Giiney
yoniinde ise Atatiirk, sivil giysileriyle caligma arkadaglari ile birlikte Cum-

huriyet’i simgeleyen grup iginde betimlenmistir.

28 Temmuz 1932 tarihinde agiligt yapilan Izmir Cumhuriyet Mey-
danr'ndaki Atatiirk’iin atlt heykeli de P. Canonicanin eseridir. Kaide ve
cevre diizeni Mimar Asim Komiirctioglu tarafindan tasarlanan anitta, at1
tizerinde askeri giysilerle betimlenmis olan Atatiirk, 6ne uzattg sag eliyle
Akdeniz’i isaret etmekeedir. Heykelin kaidesinde yiiksek kabartma olarak

islenmig Kurtulug Savagt kompozisyonu yer almakeadir.

Bir diger biiyik Atatiik Aniti olan
Ankaradaki Kizilay Giiven Anit’nin
yapimina 1933 yilinda bagland1. Yapim
surecinde heykeltirag A. Hanak vefat
etti. Anit, Hanak’in asistan1 J. Thorak
ve ogrencileri tarafindan 1935 yilin-
da tamamlandi. Ankara tagt tizerine
yontulan anitin arka cephesinde Tirk
gencliginin simgelendigi yiksek ka-
bartma dort figlir arasinda Atatiirk’e

yer verilmigtir.
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Tirk Tarih Kurumu Binasinin giris holiindeki
yesil mermer tzerine yontulmus olan Atatiirk
Bistii J. Thorak tarafindan yapildi.

Almanyada Minih Sanat Mizesi'nde bulunan

eser, 1937 yilinda II. Turk Tarih Kongresi’nin

yapilacagi Dolmabahg¢e Sarayr’na konulmak

tizere bizzat sanatgisinin araciligi ile Hitler'den

izin alinarak Istanbul’a getirtildi. Daha son-

ra Tarih Kurumu tarafindan satin alinan biist,
kongre sonras: bir siire Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi holiinde
kaldi. Tarih Kurumu Binasi yapilinca da bir kopyas: fakiilteye armagan
edilerek asli kurumdaki yerine kondu.

Atatiirk’in sagligi doneminde uygulanan anit heykellerin yapiminda
sadece bes yabanci sanat¢inin 14 eserde imzasi vardir. Bu dénem i¢inde
yapilan diger anit ve heykeller; geng Tuirk heykeltiraglarinin eserleridir. Bu
sanatgilar icinde en fazla heykel, Ali Kenan Yontug tarafindan yapilmig
olup, onu sirast ile Ali Hadi Bara, Nusret Suman, Nijat Sirel, Zithtt
Miiridoglu, gibi heykel sanatimizin baglangi¢c asamasinda 6nemli yere sa-
hip sanatgilarimiz izlemiglerdir.
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Cumbhuriyet Donemi'nde
Seramik ve Fotografcilik

Sanatgy, icinde dogup buytidiigii toplumun, cografyanin sundugu kiiltiirel
kaynaklardan beslenir. Sanat¢inin, bu kiiltiirel mirasi ve bin yillara yayilan
tarihi, eserlerinde harmanlayisi onun kaliciiginin 6nemli bir gosterge-
sidir. Turk seramik sanatgilar1 da Anadolu topraklarinin binlerce yildir
sundugu malzemeyi genis bir yelpazede, 6zgiin ¢aligmalara dontgtiirerek
bu kadim uygarligin tarihini yansitmaya, eserleriyle Cagdas Turk Sera-
mik Sanatr’nin gelisimine egsiz katkilar saglamaya, Anadolu’nun mirasini

bugiinlere tagimaya devam ediyor.

Fotograf sanatcilarimiz ise Peter Adams’in dedigi gibi sadece alan derin-
liginin degil duygularin da derinliginin yansitildig karelerle kadim uygar-
lig1 oldugu kadar Anadolu’nun kadim sanatgilarini, onlarin eserlerini de
bizlere tagimaya, zamandan koparip aldiklar1 anlar1 giiniimiize ulagtirma-
ya devam ediyorlar. Kah siyah-beyaz yorumlarla kah betimleyici renklerle
yarattiklar1 duygusal hikayeleri kendi dillerinde bizlere aktarirken gorsel

hafizamizi1 zenginlestiriyorlar.
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Osmanlr’dan Giiniimiize Seramik Sanat:

13. ytizyilda Anadolu Selguklulariyla baglayan ve Cumhuriyet Donemi’ne
kadar devam eden siire¢, “Gelencksel Tirk Seramik Sanat” olarak ad-
landirilir. Islam diisiincesi dogrultusunda gelisen Geleneksel Tiirk se-
ramigine; Anadolu Selguklulari Dénemi'nden Beylikler Dénemine
kadar, gelencksel tiretim, soyut stisleme ve bezeme hakimdi. Osmanl
Doénemi’nde ise tiretim merkezlerinin sayisi artt1 ve yerleri degisti. Stisleme
ve bezemenin ¢izgi dili Batr'daki natiiralist yaklagima yonelik ama daha
soyutlayic1 bir gelisme gosterdi. Osmanli devletindeki gerilemeye paralel

olarak Geleneksel Tiirk Seramik Sanati da bundan payini aldi.!

Cumbhuriyet’in ilani, Turkiye'de her alanda, toplumun tiim kurum ve bi-
reyleri tizerinde giiglii bir degisim donemini: yenilik¢i bir tavir ve aydin-
lanma siirecini beraberinde getirdi. Meydana gelen bu 6nemli degisim
sanata da yansidi, seramikte o giine kadar egemen olan gelencksel tiretim
tarzi degiserek cagin gereksinmelerine yanit verebilecek, teknik ve tekno-

lojik anlamda kalkinmaya yonelik girisimler baglad..

Cumhuriyetin  ilanindan  6nce de benzer birtakim  girigim-
lerde bulunulmug fakat uzun Omirld olmamisu. Bu  girisimle-
rin en Onemlisi 19. yuzyiin Yildiz porselenleridir. Cumbhuri-
yetin ilanindan énce, Osmanli Imparatorlugunun son déneminde
II. Abdilhamid tarafindan, Beykoz ve Yildizda porselen ve sert fa-
yans fabrikalar1 kurulmug ancak birincisi 10, ikincisi 28 yil tiretim yaptik-

tan sonra caligmalarina son verilmigtir.2

16. yiizyilin Iznik inileri, 17. yiizyilin Kiitahya seramikleri, donemleri

icin hangi anlami tagiyorsa 19. yizyilin Yildiz porselenleri de benzer

! Kemal Uludag, “Seramik Sanatinin Kimlik Sorunu’”, Tiirkiye'de Sanat Dergisi, Mart / Nisan, S. 33, Istanbul,
1998.

2 Mustafa Agatekin, “Diinya'da ve Tiirkiye'de Cagdas Seramik Sanatinin Olugum Siireci”, Anadolu Sanat, S.
12, Mart, Eskischir, 2002.
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degerde 6nem tagir. Biitiin bu sanatsal tretimler ytizyillarin begeni diize-
yini, teknik yeterliligini ve zengin gelisme ve ¢esitlenme programini kanit-

layan 6rneklerle sanat tarihi i¢inde 6nemli yerlerini aldilar.

Cumbhuriyet Donemi Turkiyesinde seramik hem bir sanat dali hem de
onemli bir endustri tirtinti olarak iki ayri koldan hizli ilerleme gosterdi.
Seramigin ham maddesi olan kilin Tirkiye topraklarindaki yayginlig: ve
Anadolu insaninin bu malzemeyle binlerce yillik tanigikligindan kaynak-

lanan bilgi birikimi bu hizli geligimin altyapisini hazirlar nitelikteydi.

Cumhuriyet sonrasi donemde seramigin bir sanat dali olarak gelismesi
ve cagdaslasmasi sanat egitimi alanindaki gelisme ve yeniliklerle sekil-
lenirken seramik sanayisinin gelismesi de Tirkiyede endistrilesme ve
fabrikalagmanin gelismesiyle beslendi. Cezar’a gore; Tirkiye'de seramik
sanatinin ¢agdas gelisim ¢izgisine uygun bir anlayigla yeniden canlanmast
1929°'da Namik Ismail'in miidiir oldugu dénemde Giizel Sanatlar Aka-

demisinde (Sanayi-i Nefise-i Alisi) seramik atélyelerinin kurulmastyla

baglad1.?

Namik Ismail 1925 yilinda Paris'te gordiigii
Dekoratif ~ Sanatlar ~ Sergisinden etkile-
necek ve Turkiyede Dekoratif Sanatlar
ogretiminin yapilmasini amaglayarak Tez-
yinat Subesi i¢inde Seramik ad1 altinda bir
bolimiin agilmasini gergeklestirecekei.

1929'da cinicilik atélyesi agildi ve atlyenin bagina Ismail Hakki Oygar ge-
tirildi. [smail Hakki Oygar, Hakki [zzet ve Vedat Omer Ar, seramik 6gren-
imi i¢in yurt digina gonderilen ilk sanatgilarimizdandi. Ayni zamanda Is-
mail Hakk: Oygar, 1928'de Paris’te bir seramik sergisi agt1. Boylece yurt

3 Mustafa Cezar, Giizel Sanatlar Akademisi’nden 100 Yilda Mimar Sinan’a. Giizel Sanatlar Egitimindc 100
Yil, Istanbul, 1983.
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diginda sergi agan ilk Tiirk seramik sanatgist olma ayricaligina da sahiptir.
Ayrica Oygar, Tirk sanatgilarinin 6zel sergiler agmalarini kolaylagtiracak
sergi salonlarindan yoksun bir donemde Istanbul'da bir 6zel sanat galerisi

acarak pek ¢ok sanat¢inin kisisel sergiler agabilmesine mekéin yaratti.

Seramidi yalnizca sanatsal ve estetik kaygilarla bi¢imlendirilen eserler
olarak diisiinemeyecegimiz gibi salt endustriyel tiretim tirtinleri olarak da
gormek imkansizdir. Seramigin gelisimini bu iki alanin paralel etkilegimi

ve gelisimiyle ele almak gerekir.

1933’te Siimerbank’in endiistri planlamasinda Istanbul ve Kiitahya'y:
kapsayan seramik endistrisi etiit ve projelerine baglamasi, seramik sanat

ve endiistri kisminda bugtinkii gelismelerin temeli oldu.*

Cumhuriyet sonrast donemde seramik sanayisinin gelisimi seramik sa-
natyla ugrasan kisi ve kurumlari etkiledi. Atélye ortaminin saglanmas;
malzeme, firin ve teknik destegin gerekliligi, donemin ekonomik yapist
seramik yapmak isteyenleri zorlamaktaydi. Bu noktada kimi fabrikalarin

seramik sanatcilarina verdigi destek 6zendirici ve destekleyici oldu.

1950°de kurulan Eczacibagi Sanat Atélyesi bunun 6nemli 6rneklerin-
dendir. 1960’larda Eczacibagi biinyesinde baglatilan sanat atolyesi proje-
siyle Mumhane'de bir seramik sanat atdlyesi kuruldu ve Ismail Hakki Oy-
gar, Fireya Koral gibi isimler burada egitmenlik yapti.

Attila Galatali, Nasip iycm, Melike Abastyanik Kurti¢ gibi Tiirk seramik
sanatinin 6nemli isimleri bu atolyede yetigti.> Cumhuriyet sonrasinda se-
ramik sanayisinde kaydedilen 6nemli gelismelerle ilgili olarak su siralama
bilgilendiricidir:

4Sadi Diren, 50 Yilda Seramik, 50 Yilda Cumhuriyet, 50 Yilda Plastik Sanatlar, 1.D.G.S.A. Yaymnlar, Istan-
bul, 1974.

5 Giil Ozturanly, “Modern Tiirk Seramik Sanatina Bir Bakig”, Turkiye'de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, S. 33,
Istanbul, 1998.
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Cumbhuriyet sonrasi hizla gelisen sanayi, kendi tiretim bigimini olugturdu
ve fabrikalagma bagladi. Sirasiyla;

1942°de Eczacibagi Fincan Atolyesi

1950°de Eczacibagi Sanat Atolyesi

1958'de Canakkale Fayans ve Gorbon Isil

1960’ta Eczacibagi (Mumhane)

Daha sonraki yillarda da bir¢ok fabrika ve atélye agildi.

1942°den 1960’a kadarki stirede yaganan hizli gelisim, gelencksel seramik
tiretim metodunu atolye iretiminden, bitytik boyutlu endiistriyel tiretim
bi¢imine dontgtiirdi. Bu dontigiim, hem Tiirk seramiginin ¢agdag tiretim

bi¢imini hem de bir seramik sektorii olusumunu da baglate1.¢

Cumbhuriyet Donemi Seramik Sanatgilar:

Ismail Hakk: Oygar (1907-1975)
Turkiye’nin modern seramik sanatinin
kurucularindan biridir. Sanatini Paris’te
gelistirmis olan Oygar, Turkiye'de seramik
alaninda 6nemli caligmalar yapt. Yildiz
Cini Fabrikasi'nda (bugiinki adiyla Yildiz
Porselen Fabrikasi) gorev alarak seramik

tiretimi ve egitiminde 6nemli katkilarda

bulundu.

[smail Hakki Oygar o donemdeki adiyla Sanayi-i Nefise Mektebinde (Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi), resim ve heykel boliimlerinde

egitim aldi. Mezun olduktan sonra Paris’te, i¢ mimari ve dekorasyon ile

6 Mustafa Agatekin, Cumhuriyet Sonras: Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi ve Anlatim Dili Yéniin-
den Degerlendirilmesi, Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Eskischir, 1993.
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seramik ve cam hamuru tizerinde egitimler aldi. 1928 yilinda Paris’te ilk
seramik sergisini acarak o donemde yurt diginda sergi agan ilk Tirk sera-
mik sanatcist oldu. Ayn1 yil yurda dondii ve donemin Milli Egitim Bakant
ile Akademi miidiirii Namik Ismail tarafindan seramik atolyesi kurmakla
gorevlendirildi. Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurucu-

lar1 arasinda yer ald1 ve sergilerine katildi.

[smail Hakki Oygar, egitimciliginin yaninda Tiirk seramik sanatinin yurt
diginda da sergilenmesini sagladi. Cesitli uluslararas: sergi ve kongrelerde
gorev alan Oygar, Avrupada bulunan bircok merkezde Cagdas Tiirk Se-
ramik Sergilerinin diizenlenmesine 6nciiliik etti. Sanatgi, ayni zamanda
ozel bir sanat galerisi agarak o donemdeki sanatgilarin kigisel sergiler yapa-

bilmesine olanak sagladi.

1962 yilinda bir¢ok yurt dist sergi organizasyonunda segici kurulda yer
alan sanatgi, 1963 yilinda Venedik’te 3. Tiirk Sanat1 Kongresi dolayisiyla
Tarihi Turk Sanat1 ve Cagdas Tirk Seramik Sanau sergilerini diizenledi.
Uluslararasi Seramik Akademisine (IAC) iiye olan ilk Tiirk sanat¢i olarak
1967 yilinda 5. Uluslararast Seramik Sergisi’nin ve genel kurulunun Istan-
bul Giizel Sanatlar Akademisinde yapilmasini saglayan Oygar, bu sergide
birincilik 6dili ve altin madalya kazandi. Oygar’in baglattig: ¢aligmalar,
Turk seramik sanatinin bugiinkii noktaya gelmesinde 6nemli bir yere sa-

hiptir.

Fiireya Koral

Fureya Koral Turkiyedeki ilk o6zel se-
ramik atolyesini acan sanat¢i olarak
belleklere yerlesti. Resimsel 6geler kulla-
narak gerceklestirdigi duvar panolars, ta-
baklar ve formlarda gelencksel unsurlar:

cagdas bir tislupla yorumlad..
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Fiireya Koral, 4 Eyliil 1910 tarihinde Istanbulun Uskiidar ilgesinde
diinyaya geldi. Fiireya, ailesinin resme olan ilgisi sayesinde erken yaglarda
sanata yonelmeye bagladi. Babasi, iinlii Tiirk ressami Ibrahim Callrnin

ogrencisi olmug bir sanatgrydi.

Egitimine Istanbul'da baglayan Fiireya, Parise giderek resim egitimine
devam etti. Pariste 6zellikle Fernand Léger ve André Lhote gibi unli
sanatcilardan aldig egitim, sanatsal tarzini gekillendirmede kritik bir rol
oynadi. Atatiirk’in yakin ¢evresinde yer alan Fireya, Turkiye Cumhuri-
yeti'nin kurucusu ile yakin bir iliski icindeydi; kendi haturatinda su sozler

yer almaktadur:

“Harp sonras1 biiyiik bir cogku oldu. Atatiirk sayesinde cennete kavugmus
gibi olduk. Onun yapug biitiin devrimleri yagadik. Busbiitiin bagka
bir genglikti o zaman. Ideal diyorsaniz, hakikaten biiyiik bir idealdi o.
15-16 yaslarindaydim. Babam Izmir’e alindiktan sonra kumandan olarak
orada oturuyordu. Atatiirk nikihlandiktan sonra bizim eve gelmisti ve
benim hatira defterime goyle bir yazi yazmigti: ‘Fiireya Hanim millete ifa
edecegin vazife mithimdir. Bunu bir an bile hatirindan ¢ikarma. Millet
senden ¢ok seyler bekliyor. Calig ve ona gére hazirlan” Benim de i¢imde
hep bir ige yaramak, bir seyler yapmak istegi vardi. O zamanin atmosferi

boyleydi.”
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Sanat¢i, resmin yani sira  heykel-
uraglik da yapt ve bu alanda 6nemli
caligmalara imza atti. Fireya Koral,
resminin giictinii kullanarak toplum-
sal sorumluluk projelerine de katld:
ve Ozellikle egitim alaninda caligma-
Fiireya Koral, Istanbul Divan Oteli Panolar.  |arda bulundu. Tiirk sanatinin en
saygin 6diillerinden biri olan Devlet Sanatgist tinvanina layik gortldi ve

kariyeri boyunca bir¢ok 6nemli sanat 6duli kazand:.

Sadi Diren

Turkiye’nin modern seramik sanatinin 6nemli isimlerinden biridir. Sanat
egitimini Almanyada tamamladiktan sonra Tirkiye’ye donerek uzun yil-

lar boyunca seramik alaninda birgok 6grenci yetistirdi.

Cagdas Tiirk seramik sanatinda arkeolojik imgelem dendiginde belki de
ilk akla gelen isim Sadi Diren'dir. Sadi Diren, 1953’te Istanbul Giizel Sa-
natlar Akademisi Seramik Boliimiinden mezun oldu. Davetli olarak git-
tigi Almanyada 1964 yilina kadar endiistride tasarimer olarak ¢alist1 ve

serbest sanatci olarak yaptig caligmalarla uluslararas: bir tin kazands.

Sadi Diren, Almanyada edindigi deneyimlerle 6zgiin bir tislup olusturdu.
Calismalarinda Anadolu kiiltirinden etkilendigi formlar1 soyutlayarak
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farkli versiyonlar1 6zgiin bir ifadeyle
ortaya koydu. Sadi Diren, Anadolu
kiiltirtinden etkilendigi boga, ana tan-
rica figirti ve Hitit uygarliginin bicim
anlayigini, kendi sanatsal degerleri ile
birlegtirerek 6zgiin  heykeller yaratti.
Formlarinda yalinliga 6nem verdigi gorilen sanatginin sectigi seramik
camurlart ve sirlari, kullandigs renklerde de gorilir. Caligmalarinda par-

lak canli renklerden ¢ok topragin dogal renklerini tercih eder.”

Jale Yilmabagar
Sanat¢i, Marmara  Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiltesi Seramik
Bolumiinde Ogretim tyesi olarak
uzun yillar calisarak Tirkiye'nin ilk

Vakko Holding, Jale Yimabasar'm panoyn  kadin seramik profesorii oldu.

monte etmis oldugn ilk duvar.

Yurt i¢i ve yurt diginda sayisiz kisisel sergi ve karma sergilere kaulds, pek

cok onemli 6diiller alds, iilkemizi sanat platformlarinda bagariyla temsil

ederek seramik sanatini tanitmak adina ¢ok 6nemli bir misyon tstlendi.

Jale Yilmabagar mekénlarla sanat eserlerini bulusturmada 6nciilitk yapan
sanat¢ilarimiz arasindadir. Yilmabagar'in i¢ ve dig mekéinlara uyguladig:
yapitlarinda, seramik malzeme tizerindeki hakimiyeti, ¢amuru gekillen-
dirme becerisi, imgeleri kullanmadaki ustalik ve panolari mekana gore
tasarlama ve teknik ¢oziim becerisi, dikkat ¢eker. Sanatgi genellikle artis-

tik seramik pano uygulamalari ¢aligmakeadir.

Sanatg eserleri igin “Ozellikle Anadolu'nun ugsuz bucaksiz kiiltiir hazine-
lerindenilhamaliyorum. Turk motiflerinde, ¢ini, hali, ¢orap,dokuma, tahta

78. Atabey, “Cumhuriyet’in ilk Dénem Seramik Sanatgilarr”, Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 20 (52), s. 202-217.
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oymaciligy, eski kéy evlerinde tavan,
stitun, dolap stislemeleri, yazma, oya
ve akla gelmeyen daha pek ¢ok el sa-
natlarimizda emsali gorillmemis gii-
zellikte ve cesitlilikte kaynak vardir.
Kiiltiiriimiizde, 6rf ve Adetlerimizde
nazara, ugura genelde géz boncugu
kullanildig: bilinen bir gercek. Ben
Jale Yilmabasar “Goz = Diinyaya Agilan Pence- de géZ ve diger bir(;Ok motifi bu et-
re; 1969, Hiirriyet Gazetesi Teras Panosu. kilenmeden dolay: yaptim.” diyerek

Anadolu’'nun derin killtiirtini eserlerine kaynak olarak aldigini belirtir.

Jale Yilmabagar, gerek egitmenligi gerekse de sanatgi kisiligi ve yaraticiligry-
la seramik sanatina sunmug oldugu teknikleriyle Anadolu kiltiirinin

cizgisinde estetik degerler tagiyan ¢aligmalar tretti.

Topragin sunmus oldugu genis yelpaze ve malzeme ¢esitliliginde anitsal
seramik duvar panolart ¢aligmis, topraga kendi i¢ diinyasini yansitmig
sanatcilarimizdandir. Yilmabagar’in seramik duvar panolari ve kullanmig
oldugu teknikler gelecek nesillere her zaman 6rnek olacak ¢aligmalar ve

yontemler olacakuir.

Hakki [zzet
1909 dogumlu olan sanatgi, yiik-
sekogrenimini  Almanyada yaptu.
1933 yilinda yurda geri donmesinin
ardindan Istanbul Tatbiki Sanatlar
Yitksek Okulu seramik atélyesinde
miudirlik gorevini tstlendi. Cum-
huriyet'in ilk yillarinda Turk seramik

sanatinin  olusumu ve gelisiminde
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onemli hizmetleri oldu. Ozellikle hayvan bi¢imli kaplar tizerinde caligilan
ve koyun, manda ve kus figiirlerinin tercih edildigi bu kaplarda, soyut ve

yalin bir bi¢im anlayigina ulagti.

Hakki 1zzet, Anadolu topraklarinin zengin tarih
ve birikiminden ve ozellikle Hitit medeniyetin-
den etkilenerek ¢aligmalarina 6zgiin bir yorumla
yansitti ve bu alanda onemli sanatcilar arasinda
yer aldi. Sanatsal seramik ¢aligmalarinin yaninda
endistriyel alanda fonksiyonel seri tiretimle ilgili
caligmalar yapti. Bu caligmalar Turkiye'deki sera-
mik endistrisinin gelismesinde 6nemli bir yere
sahip olan kismen sade kismen dekorlu seramik

kaplardur.

Osmanlr’dan Giiniimiize Fotografcilik

Osmanli Imparatorlugu’'nun son yiizyili igerisinde ortaya ¢iktr (1839).
Miisliiman olmayan azinliklar énciiliigiinde daha ¢ok Istanbul'da yayildi.
Padigah II. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909) Osmanli fotografinin en

karakteristik dénemi oldu. Ulkenin tanitilmasinda énemli rol oynadu.

Tiirkiye’de Ilk Fotograf

Ne Zaman Cekildi?
Turkiye’nin ilk fotografi dedigimizde elbette
yolumuz ilk olarak Osmanlrya ugrayacak
cinki fotograf makinesinin icad: 1800’li
yillara rastliyor. Fotografciligin dogusunu
ilk olarak Ceride-i Havadis gazetesinden
ogrenen Osmanli halkinin fotograf maki-

nesiyle tanigmasi i¢in ¢ok beklemesi gerekmese de Tiirkiye'de ilk ¢ekilen

fotograf Fransiz fotografci Girault de Prangey’nin makinesinden ¢ikiyor.
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Osmanli tebaast icerisinden Tirkiye'nin ilk fotografcisi ise Abdullah
Biraderler oluyor. Minyatiir ressami olan Vigen Abdullah ve iki kardesi
1858de ilk fotograf stiidyolarini Beyoglu'nda agiyor ve zamanla tin ka-

zanarak saray fotografciligina kadar uzaniyorlar.

Osmanli Imparatorlugunun ilk ulusal fotograf sergisi ise “Sergi-i
Um@mi-i Osmani” adiyla 27 Subat 1863’te, Sultanahmet’te (Atmey-
dani) agildi. Sergide Pascal Sébah’in biri Seraskerat Kulesi'nden (Beyazit
Kulesi), digeri Galata Kulesi'nden ¢ekilmis ve onar parcadan olugan iki
adet Istanbul panoramast bulunuyordu. 1873 yilt Pascal Sébah i¢in tam
bir atlimlar donemiydi. En 6nemli atilim, ressam Osman Hamdi Bey ile
tanigmasi, digeri ise Viyana Sergisi oldu. Bu tanigma, yeni bir ikili yarat-
mis gibiydi. Osman Hamdi Bey, yaptig1 tablolarin biiyiik bir cogunlugun-
da Pascal Sébah’in fotograflarindan yararlanmaya bagladi. Bu ¢aligmalar,

fotografci-ressam is birliginin en giizel 6rnekleridir.

Osmanli  Sarayi, 1873’te Viyanada
acilacak sergiye katilma karar1 verdik-
ten sonra sergi komiserligine Osman
Hamdi Bey’i atadi. Sergiye Osmanli
hazinesinden ¢ok degerli egyalar ve

cesitli bolgelerin giysileri gonderildi.

Bu giysilerin biiyiik boyutta fotograflar ¢ekilerek bir albtim hazirlandi.
Albtimiin fotograflar1 Sébah’in atélyelerinde ¢ekildi ve Phototype® meto-
du ile basildi. Sultan Abdiilaziz imparatorlugun yurt digindaki tanitimin-
da 6nemli bir yer alacak Les Costumes Populaires de la Turquie en 1873
albiimii ve sergi fotograflari i¢in oynadig: rol nedeniyle Pascal Sébah’t

tictincii dereceden Mecidi Nigani ile 6dullendirdi.’

8 Phototype: Fotograviir teknigi kullanilarak hazirlanan metal levhalar araciligryla bir fotografi baskida
cogaltmaker.
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Son dénem Osmanli padisahlarindan
Sultan II. Abdilhamid biytk bir fo-
tograf meraklisiydi. Diinyanin en biyiik
fotograf koleksiyonunu olugturdu.

Fotografciliga saglikli bir altyap: hazirla-
Birinci Diinya Savas'nda oldugn gibi yabilmek icin Yildiz Sarayrnin odalarin-
Kurtulug Savasinda da gogunlugu or- dan bir tanesini 1893 yilinda fotograf
duda gorevli subay ve askerlerden olusan
film fotograf ekipleri sayesinde savasin
yapildigs cepheler, kent ve kasabalar bel- BCy'i gegirdi_
gelend.

atolyesine donugtirdii ve bagina Ali Riza

Burada yerli ve yabanci ¢ok sayida saray fotografcisi gorevlendirdi. Saray
fotografcist diye adlandirilabilecek kigiler genis Osmanli cografyasinin
dort bir tarafini dolagarak insan, hayvan, tabiat ve kamu binasi gibi pek
cok seyin fotografini ¢ekeiler.

Boylece II. Abdiilhamid, bir rivayet gore 962 al-
biimden olugan 35.535, bir bagka rivayete gore ise
911 albiimden olugan 20.000 fotograf ¢ektirerek
kataloglar seklinde kayit altina aldird.

Bu arada Sultan II. Abdilhamid, ¢ektirdigi fo-

tograflarin bir kismini 6zel albiimler seklinde yurt

diginda ¢esitli merkezlere gonderdi. 1893 sene-
sinde 51 fotograf albiimiinii Amerikadaki Kongre Kiittiphanesine ve 47
albiimii ise Ingiltere'deki Britanya Miizesine hediye etti.

Alu fotografcinin ¢ektigi bu  resimler; Halep, Sam, Bagdat, Selanik,
[zmir, Bursa, Trabzon, Istanbul gibi 6nemli ve kozmopolit vilayetlerin

cesitli mekan, kurum ve insan karelerini iceriyor.

9 Engin Cizgen, Sabah Joillier'den Foto Sabah’a, YKY, Istanbul,1999.
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[stanbuldan baglayarak, Anadolunun gesitli kentlerinde agilmaya
baglayan fotograf stiidyolar: kisa siirede iilke geneline yayildi. Cumhuri-
yet'in ilaniyla gelen niifus kagidi, pasaport ve resmi evraka fotograf kon-
mast zorunlulugu “resim ¢ektirmek” istemeyen bir kisim halkin da bu

stildyolarla stirekli bir baglanti kurmasini gerektirdi.

1932 yilinda, geng Cumbhuriyet’in kiiltiir atlimlarindan biri olarak kuru-
lan Halkevleri egitim diizeyinin yiikseltilmesi i¢in pek ¢ok alanda yapug:
caligmalarin yaninda 1932 yilindan baglayarak diizenledigi fotograf kurs-
lartyla geng heveslilerin ve amatérlerin bu alanda ¢aligmalarina olanak

sagladi.1®

Basin Yayin Genel Mudirligi 1933-1937 yillarinin baginda Vedat Ne-
dim Tor ile fotograf faaliyetlerini stirdiirdii ve yine bu donemde ilk defa
sistemli olarak Tirkiye fotograflandi. 1926 yilinda Tirkiye'ye yerlegen
Avusturya asilli Othmar Pferschy, Basin Yayin Genel Mudirligi adi-
na Anadolu’yu gezerek binlerce fotograf ¢ekti. Tarihi yapilari, kent pey-
zajlarini ve insan yagamini ele alan bu fotograflar, “Fotograflarla Turkiye”

ad1 altinda Almanya'da baskist yapilan bir kitapta topland1.!!

1940 yilinda Minif Fehim, Husnt Cantiirk, Suat Fenik, flhan Arakon
ve Thsan Erkilig, Eminonti Halkevi'nde agtiklar1 fotograf sergisiyle fo-

tografin da sergilenebileceginin ilk 6rnegini olusturdular.

Atatiirk, hayatta bulundugu on bes yillik kisacik Cumhuriyet Dénemi’nde
Turk toplumunu bi¢imlendirirken zaman zaman iginde bulunulan
toplumsal kogullar1 goz ardi etme pahasina bazi hedefler koymus, morali
yitksek tutmus, halki sinirlarinin 6tesinde bir yasami yakalamaya ikna et-
meye caligmigti.

10 {brahim Ogretmen, Fotografciligin Gelisimi ve Ara Giiler, Yiiksek Lisans Tezi, (Yayimlanmamus) Izmir,
1984.

11 Prof. Giiler Ertan, Fotograf Sanau ve Tiirkiye, /Cumhuriyet Sonrast Tiirk Fotografi, Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Toplanti Notlari, Siemens Yayinlari.
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Demokrasi, sanat, bilim, dil bilinci, adalet, halk¢ilik, devrimcilik, laik-
lik, bagimsizlik... Bazi kimselere hemen olurmug gibi gelmeye baglamisti.
Atatiirk, bu baglamda efsanevi bir kavrayisla sanat¢iyr “Alninda 15181 ilk

hisseden insan” olarak halkimiza tanitti.12

Atatiirk'iin Fotografcilar:
Cemal Isiksel

Cemal Isiksel, zamanin Yitksek Din
Kurulu tiyesi olan babasi, Muderris
Hasan Fehmi Efendinin tegvikiyle
lise d6grencisiyken fotograf ¢ekmeye
bagladi. Hakki Tartk Usun oneri-
si iizerine 1924’te Istanbulda Va-
kit gazetesinde foto muhabirligine
bagladi. Ayni yil Atatiirkin Anka-
ra [stasyonuna gelisini goriintiile-
yen Isiksel, bu fotografiyla buyik
onderin ilgisini gekei. Iki yil sonra
Cumbhuriyet gazetesine gegti. Cemal
Isiksel, 1929’da Atatiirk’in emriyle

Ankara Ulus gazetesinde gorevini

surdiirdi. Atatiirk’in i¢inde bulundugu cevreyi stirekli izleyen Isiksel,

giiniimiize kadar ulagan Atatiirk fotograflarindan olusan ¢ok zengin bir

koleksiyon olugturdu.'?

Kendisi, Mustafa Kemal Atatiirk’le tanigmasini goyle anlatiyor:

“1925 Mart ay1 son gunleriydi. Fethi Okyar Biyiikel¢i olarak Paris’e gidi-
yordu. Atatiirk ugurlamaya istasyona geldi. Makinemi sehpaya yerlestirmis
bekliyordum. Istasyon binasindan perona girerken kapida karsiladim.

12 heep://www.fotografya.gen.tr/issuc-4/ cengiz.html

13 heeps://mustafakemalim.com/abdi-ipekcinin-ataturkun-fotografcisi-cemal-isiksel-ile-roportaji/
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- Bir dakika Pagam! dedim.

— Peki ¢ocuk, cabuk ol! dedi.

1933 Mayis'inda ciftligin yil dontimiinde gene Atatiirk’tin fotograflarini
cekiyordum. Bir aralik giilerek bana déndii, ‘Ilk seferinde bu kadar
kolay ¢ekemiyordun, degil mi cocuk?’ dedi. Sekiz yil 6nce istasyonda nasil

calisugimi hatrlayarak beni hayretler igerisinde birakei. Iste Atatiirk buy-
du”

Isiksel, daha sonra da Atatirk’in
butiin yurt gezilerine 6zel fo-
tografcist olarak kauldi. Afgan
Krali Emanullah Han, Iran Sahi
Riza Pehlevi gibi Turkiye’yi ziyaret
eden yabanci devlet adamlarinin
fotograflarin1 ¢ekti ve Cumbhuri-
yet'in ilk 40 yilina ait ¢ok zengin

bir fotograf arsivi olugturdu.

Cektigi Atatiirk fotograflarinin bazilar1 para ve pullara basildi. 1926
yilinda Cumhuriyet gazetesinin kurucusu Yunus Nadi’nin ¢agrisi izerine

Cumbhuriyet'e gegti.

Daha sonra, Atatiirk’iin istegiyle Hakimiyeti Milliye ve Ulus gazetelerinin
de foto muhabirligini tistlendi. 1956 yilina kadar akif olarak stirdtirdigi
foto muhabirligini 1963’te noktaladi. 10 Kasim 1965’te Ankaradaki Al-
man Kiltir Merkezi sergi salonunda ilk “Atatiirk Fotograflar1” sergisini
act1. 26 kez Atatiirk Fotograflari sergisi agan Isiksel, 1969 yilinda Ankarada
Atatiirk Bulvari tizerindeki dairesini siirekli bir Atatiirk Fotograflar: Sergisi
haline getirdi ve bu fotograflardan bir Atatiirk albiimii olugturdu (1969).
Isiksel 1989 yilinda Moda'daki evinde vefat etti.
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Esat Nedim Tengizman
Gazeteci Hikmet Feridun Es, 1979 yilin-
da “Esat Bey” adli makalesinde; Uskii-
dar’in Cigek¢i semtinde meydana gelen
yanginda, Atatiirkin  “Bagkumandanlik
Fotograf Zabiti” Esat Nedim Tengizman’in
oturdugu 4 katli, tarihi konagin yanmasty-
la Atatiirk’e ait ¢ok ozel film ve fotog-
raflarin yok olmasindan duydugu tiziintiyi

soyle dile getirmisti:

“Esat Bey,

Bu yazimda size, ckranda, her biri tarihi birer vesika degerinde-
ki saheserlerini, yillardir hayranlikla seyrettigimiz mechul bir kah-
ramandan s6z etmek istiyorum. Diyelim takvimler gelmis 26
Agustosa dayanmig. Ekranda Esat Tengizmanin unutulmaz ob-
jektifi.... Takvimde 30 Agustos... Ekranda Esat Tengizman, tak-
vimde 23 Nisan. Kargimizda ilk 23 nisanlarda Atatiirk ve Esat Tengizman.
Yahut ekranda Kurtulug Savagi’'na, Mustafa Kemal'in Ankaradaki ilk giin-

lerine, Atatiirk’iin hayatina ait bir belgesel...

Sahne sahne Esat Tengizman’in objektifinden, Kurtulug Savagrna ait
en 6nemli foto-vesikalar... Kemal Paga develerini ¢oktiirmiis, devecile-
rin arasinda, yere oturmus, onlarla yogurt-ekmek yiyor. Mustafa Kemal
Aksehirdeki karargihindan ¢ikiyor. Kemal Paga yorgun, ceketini, gom-
legini atmig guldir gildir akan bir ¢esmenin baginda yikaniyor. Kurtu-
lus Savagr'ndan sonra Anadolu’yu dolagirken Gazi Paga’y1 adim adim izle-
yen objektif. Esat Bey’in objektifi! Ve 6teki tarihi fotograf vesikalarr... Ilk
Cankaya Kogkii... Atatiirk’tin annesi Zibeyde Hanim’in basina kadar
ulagabilen ilk resimleri... Mustafa Kemal'in evlenisi... Ciceklerle stisli

bir fayton i¢inde, esi Latife Hanim'la beraber yaptiklar araba gezintileri...
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At sirtinda Cankaya yollarinda Latife Hanim... Hepsi Esat Bey’in o giin-
lerden bize getirdikleri. Ve biitiin bunlar ekranda gecerken Esat Bey’in ad:
bile anilmaz. Biitiin bunlar1 biyiik belgeseller halinde hazirlayan allame-

ler susarlar ve gegerler.

Kimdir bu vesika adam? Kim ¢ekti bu hazineler degerinde enstantane-
leri? Akillarinin ucundan bile gegmez. Hemen soyleyelim: Esat Nedim
Tengizman. Kendisine ¢ok daha uzun émiirler dileriz. Mustafa Kemal'in
Ankaradaki ilk ve 6zel fotograf zabiti yani “Fotograf Subay:” idi. (...) O
zamanlar, o yoklukta, bir vatan yaratacak adamin hayatina ait ne resimler
cekmisti. Mustafa Kemal ‘Cay partisi veriyorum.” diye Biiyiik Taarruza
hareket ettigi zaman bile fotograf zabitini yanina almigti. Tirk Kurtulug
tarihi, Esat Tengizman’a 6denemeyecek kadar ¢ok sey borgludur. Ten-
gizman’in fotograflarindan yarinki ihtilal ve kurtulug miizeleri i¢in yiiz-
lerce heykel, hatta ytizlerce abide konusu ¢ikabilir... Ayrica, bugiin eli-
mizde bulunan Atatiirk portrelerinin en giizelleri onun parmagini bastig
makinesinin objektifinden ¢ikmigtir. Ama inanilmaz derecede bir Musta-
fa Kemal hayrani olan Esat Bey, bunlarin tizerinde hicbir hak iddia etmez
ve ‘O benim degil, milletindir” der. Esat Bey’i bugiin anmamizin nedeni
su gazete haberi: ‘Evvelki gece Harem Iskelesi'nde 4 katli ahgap bir bina-
da kiraci olarak oturan Esat naminda bir zat kedilerine yemek pisirirken
tip gaz patlamig ve bina tamamen yanmugtir. Esat Bey yiize yakin kedi-
sini digar1 ¢ikarmak i¢in ugrasir iken kendisi yanma tehlikesi gecirmistir.
Kimdir bu zat bilir misiniz? Atatiirk’iin fotograf zabiti Esat Nedim Ten-

gizman.

Turk istiklal tarihinin, parmaklari arasindan gectigi biyiik fotografcinin
atanmasi su sekilde olmugtur: Istiklal Harbi 6ncesi Mustafa Kemal Paga,
yaveri Riza Soysal’a “Bir 6liim kalim savagina giriyoruz. Biz bunu tarihgi-
lerin yorumuna birakmayalim. Herkes kendisine gore yorumlar. Biz bir
fotografc1 bulalim ve objektif olarak Istiklal Harbi'ni belgeleyelim.” der.
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O sirada Muallim Mektebinin son sinifini bitirmeden Esat Nedim Ten-
gizman’1 askere alirlar. Tengizman 23 yagindadir ve Muallim Mektebin-

den mezun edilmis geng bir subaydir.

Miilazim-1 Sani (Astegmen) riitbesiyle askere alinan Esat Nedim Ten-
gizman ucaksavar bataryasinda telsiz operatorligi yapmaktadir. O siralar
Tengizman’in elinde Muallim Mektebinden kalma, kiigiik, Kodak marka
bir fotograf makinesi vardir. Bununla siniftaki arkadaglarinin fotograf-
larini ¢eker ve oradan elde ettigi parayla defter, kalem, kitap gibi ihti-
yaglarini kargilamaktadir. Askerde bu meraki devam eden Esat Nedim
Tengizman asker ocaginda bir ara Mustafa Kemal Paga’nin yaveri Salih
Bozok tarafindan kesfedilir ve Paga da hemen apar topar Tengizman’i
Cankayaya ¢agirir. Tengizman “Pagam beni emretmigsiniz.” deyip Musta-
fa Kemal Paga’nin huzuruna ¢ikar. Paga ise Tengizman’a burada riitbesini
sorar; “Topgu miilazim.” der Tengizman. O zaman Mustafa Kemal Paga

aynen sunlari soyler:

“Bir 6liim kalim savagina giriyoruz. Bir millet ya yok olacak ya da yeniden

var olacak. Biz bunu tarihcilerin yorumuna birakmayalim. Herkes kendi-

sine gore yorumlar. Biz bunu fotograflarla belgeleme karari verdik. Ve

seni su andan itibaren Bagkumandanlik Fotograf Zabiti nasbediyorum.”
Ardindan “Emri veriyorum, egyalarini toparla ve hemen karargaha gel”
diye de ekler. Ve boylece Mustafa Kemal Pasa ve Istiklal Harbi'nin Foto

Harp Muhabiri Esat Nedim Tengizman gérevine baglamis olur.

Tengizman, savagtan sonra (1923) 6gretmenlik ve Istanbul Arkeolo-
ji Miizesi Fotograf Servisi Sefligi gorevlerinde bulundu. 1957 yilinda
oglu Inal Tengizman, Hayat mecmuasinda foto muhabiriyken, 10 Kasim
i¢in babasinin 30 Agustos 1924’te ¢ektigi Atatiirk fotografini, dergiye

gotiirmesiyle kesfedilen Esat Tengizman'in bu suretle albiimii yapildi.
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Emekli olduktan sonra 4 yil Hayat mecmuasinda ¢alisan Tengizman'in
tamamina yakini kendi ¢ektigi fotograflardan olugan bir Atatiirk Albiimi
ancak 1972 yilinda yayimlanabildi.

Fotograflar1 posta pullar: tizerinde de kullanilan Tengizman'in Cumhuri-
yet gazetesinde foto muhabirligi yapug: yillarda ¢ektigi fotograflarin bir

kism1 oglu Inal Tengizman sayesinde yangindan kurtulabildi.

Arsivinin énemli bir kismi Uskiidar’in Cigekei semtinde 4 katli ahgap
konagin yanmas: tizerine yok olan Esat Nedim Tengizman, 25 Ocak 1980
tarihinde Kadikéy Saskinbakkal'da, gece, bir otomobilin kendisine ¢arp-
masi suretiyle hayatini kaybetti.

Etem Tem
Etem Tem 1895 yilinda An-
karada dogdu. Milkiye me-
zunu Etem Tem, Kurtulug
Savagt sirasinda Garp Cephe-
sinin  fotografciligint  yaptu
Siirt Mebusu Mahmut Bey’in
Cumbhuriyet’in ilk déneminde
yayimladigr Milliyet gazete-
sinde foto mubhabirligi ya-

pan Tem, 1932 yilinda Cagaloglu Yokusu tizerinde agugs stiidyoyu 1934

yilinda Beyoglu'na tagidi. Ankarada 6len Etem Tem’in belgesel sinema

caligmalar1 da bulunmakea.

Fotograf koleksiyonunu 1982 yilinda esi Melek Tem'den satn alan fo-
tograf¢i Yilmaz Ding, 9x12 ¢cm ebadindaki cam negatiflerin 6zenle ko-
runmasini ve giiniimiize gelmesini sagladi. Etem Tem 1971 yilinda vefat
etti.
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Namik Gorgii¢
Namik Gorgii¢, Cumhuriyet gazetesine
1924 yilinda foto muhabiri olarak girdi
ve oliinceye kadar da buradaki gorevini

stirdiirdii.

Gazete  fotografciliginda,  “Namik

Gorgii¢ Ekold” adiyla anilmaya deger
bir ¢aligmayla ¢1gir acti. Kadikdy ve Eminonii Halkevlerinde ¢aligma-
larint sergileyerek Turkiyede ilk kez fotograf sergisi acan kisi oldu.
Namik Gorgii¢in Cumhuriyet gazetesi tarafindan basilmig “Fotograf-
larla Atatiirk” adli bir eseri de (1939) vardir. Namik Gérgiic, Beylerbeyi
Fisukli semtinde bulunan biiytik babasi Micellitbagi $ehriyart Ali Ragip
Bey’in késkiinde oturmus ve gecirdigi bir rahatsizlik sonucu, 1945 yilinda
vefat etmigtir.

Selahattin Giz
Selahattin Giz ilk fotograf-
larini, 1927°de Galatasaray
Lisesinde ogrenciyken — al-
dig1 6x9’luk rolfilm tipi bir
fotograf makinesiyle ¢ek-
ti. Daha sonra Zeiss mar-
ka, 9x12’lik kompiir tipi
makineyle calisti. Cektigi
fotograflart sinif arkadagt
Dogan Nadi’nin babasinin sahibi oldugu Cumhuriyet gazetesinin karan-
lik odasinda basiyordu. Yaz tatillerini “goniilli” foto muhabiri olarak
Cumbhuriyet'te ¢alisarak gegiren Giz, Galatasaray Lisesini bitirince 30 lira

aylikla bu gazetede fotografci olarak ¢alismaya bagladi.
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1931’den 1973’te emekli oluncaya kadar araliksiz 42 yil yalniz bu gazetede
calisti. Kendi deyisiyle “Sefilden Sefire kadar” her tiirli insan1 gortintiile-
di; degisik tipten pek ¢ok olayin fotograflarini ¢ekei. Bunlarin ¢ogu 6x9
ya da 9x12 boyutlarindaki cam negatiflere ¢ekilmis fotograflardi. Buyiik
bir bolimii Cumhuriyet gazetesinin arsivinde, bir bolimi de kendi
arsivinde olan bu siyah beyaz fotograflar giinimiizde 1930’lu ve 1940’11
yillarin birer belgesi olarak biiyiik deger tasimakta. Cektigi 3000°den faz-
la Atatiirk fotografinin en giizellerini Fotograflarla Atatiirk adli kitapta
topladi. 1991'de de “Beyoglu 1930 /Selahattin Giz'in Fotograflariyla
1930’larda Beyoglu” adli albiimii yayimlad.

Giz, meslekte 50 yilint aganlara Gazeteciler Cemiyeti’nin verdigi, Burhan
Felek Hizmet Odiilirnii kazandu.
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Atatiirk'iin Miizik Devrimi

Sanatsiz Kalan Bir Milletin Hayat Damarlarindan Biri Kopmugs Demektir

Miizik bir ulusun kiiltiirel kimliginin 6nemli bir pargasidir. Oyle ki bu
kiiliirel kimligin diinyadaki diger uluslar tarafindan bilinip taninmasin-
da bir el¢idir. Bunun farkinda olan Atatiirk oncelikle Arap, Acem, Bizans
ezgilerinden arindirilmig 6zgtin bir Turk miziginin temellerini atmak;
Klasik Tirk miiziginin 6gelerini Batu miiziginin teknigiyle kaynagtirmak
ve ¢ok sesli bir miizige ulagmak i¢in ¢aligmalar baglatti.

Atatiirk’e gore nasil ki ¢ok kiilttirlii toplumlarda farkliliklardan kaynakla-
nan zenginlik o toplumlarin kalkinmasinda 6nemli bir olguysa ¢ok sesli
miizigin bir topluma katacag: renklilik ve zenginlik de toplumsal kalkin-
manin olmazsa olmaziydi. Bir toplumun uygarlik seviyesinde ¢ok sesli
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miizigin roliiniin ne kadar 6nemli oldugunu atagemiliter olarak gittigi
Sofyada goriip anlamisti.

1913 yilinin Kasim ayinda Mustafa Kemal, Sofya’ya askeri atage olarak
gonderilir. Gorevine baglamasiyla beraber cevreyi tanimaya, Avrupa
gazete ve dergilerini daha yakindan takip etmeye baglar. Yakin dostu Fethi
Bey ile tilkenin gidisat1 hakkinda derin sohbetleri sirasinda bir haber ge-
lir. Katip efendi Sofyada bir opera sahnelenecegini sdyler. Mustafa Kemal
sasirir. “Yahu” der, “Osmanli egemenliginden ¢ikip daha yeni bagimsiz
olmug Bulgaristan’in bir opera binasi, sanatgilari ve orkestralar var 6yle

mi, bunu mutlaka gormemiz lazim!”

Bu durum Mustafa Kemal'i diigiindiiriir. Bulgaristan sadece bes yil once
bagimsizligini kazanmig ve Balkan Savaglar’nin tizerinden hentiz dort ay

gegmigtir.

[lk geceki gosterime bilet bulamayinca Varna milletvekili Tiirk kokenli
Sakir Zuimre'den yardim ister. Ziimre kendisine iki kisilik bilet bulur.

Geceye Sofya elcisi Fethi Bey ile katlirlar. Simsiyah smokini, sar1 saclari
ve mavi gozleri ile zithigin muhtegem uyumunu yakalamigtir yine. Perde
acilir ve George Bizet'nin tinlii Carmen Operast baglar. Verilen arada Bul-
gar Krali Ferdinand’in daveti tizerine locaya ¢ikarlar. Mustafa Kemal, dev-

letin en tepesinin de orada olmasina daha da sagirir.
Gosterimden sonra oteline doner ancak uyuyamaz. Kafasina takilan bir
sorun, her seyin 6niine ge¢mistir. Ayni katta bulunan $akir Ziimre’nin

odasina gider.

“Sakir, kim ne derse desin, Balkan Savagi'nda neden yenildigimizi simdi

daha iyi anliyorum. Ben bu adamlari ¢oban diye bilirdim... Oysa baksana

96



operalari bile var. Operada oynayacak sahne sanatgilari, muzisyenleri, de-

koratorleri, hepsi yetismis; opera binasi bile yapmiglar!”

Aklina yine kendi vatani diiger. Onu tizen sey, Bulgaristan’in ilerlemis ol-
mast degil, kendi tilkesinin geri kalmis olmasidir. Mesela bizim neden bir

yayli sazlar orkestramiz olmasind!

“Ah, bizim tlkemiz de acaba operaya kavusacag: giinleri gorecek mi? O

diizeye bir giin ¢ikabilecek miyiz?”

Medeniyetin diizeyi budur onun igin; o giinlerin hayalini kurar. Aradan

yillar gecer.

Y1l 1924. Aylardan Haziran, Cumhuriyetimiz kurulali 8 ay olmug. Cum-
hurbagkan1 Gazi Mustafa Kemal (heniiz soyadi kanunu ¢ikmamis) ve
bir avug arkadagi, birbiri ardina yapacaklari devrimlerin 6n hazithgiyla

mesguller.
Simdi hikayemizi ilk elden, Cevat Memduh’tan dinleyelim:

Kosk’ten Bagyaver Salih Bozok beni ariyor ve “Gazi’nin beni derhal
gormek istedigini soyliyor. Acele ile Cankaya'ya Késk'e gidiyorum ve
caligma odasinda masast baginda oturan “Gazi’nin kargisina gegiyorum.

“Otur ¢ocuk!” diyor ve bana bir evrak uzatiyor. “Sesli oku ¢cocuk!” diyor.
Evrak bir mektup. Sol ust kosesinde Fransizca yazilmig, “Sovyet ve Sos-
yalist Cumhuriyetler Birligi, Genel Sekreterligi” amblemi var. Mektup

terciimesi sOyle:

“Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkani, Gazi Mustafa Kemal Paga Haz-

retlerine,
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Bizler dost ve kardeg SSCB,

Siz Sayin Cumhuriyetinize Kurulusunuzun Birinci Yil Dontimi‘nde bir
armagan vermek istiyoruz. Moskova Devlet Senfoni Orkestrasi ve Koro-
sunu Beethowen’in 9. Senfonisini seslendirmek tizere, giinii tarafinizea

belirlenen bir tarihte, Ankara’ya yollamak istiyoruz.
Bu armaganimizi kabul ederseniz kivang duyacagiz.

Hiirmetlerimle,
Vladimir Ilyich Lenin
Genel Sekreter”

Bu mektubu okuyunca ¢ok heyecanlandim ve digiinmeden “Pagam, bu
firsat1 kacirmayalim.” dedim. Mustafa Kemal Paga bir an digiindi ve
“Cocuk, bu konseri nerede verecegiz? Park’ta olmaz, kapali konser salo-

numuz yok.” dedi.

Ben de “Pagam, miisaade ederseniz, Cebeci'deki Halkevi'nin i¢ mekanini

bu konsere uygun diizenleyelim ve konseri orada verelim.” dedim.
Paga “Tum sorumlulugu tistiine aliyor musun?” diye sordu.

Ben de “Evet!” deyince; Salih Beye dondii, “Maarif Vekilini ara, Cevat
Memduh’u ona gonderelim, gerekli hazirliklar yapilsin; 30 Ekim 1924

aksami bu konseri Ankarada dinlemek istedigimizi, resmi bir yaz1 ile Le-

nin’e bildirelim.” dedi.

Ben eteklerim zil ¢alarak ama biraz da endiseli, Kosk’ten ayrildim. Halke-
vinin tag duvarlar keten ortiilerle kaplandi, orkestra ve koronun yer ala-

cag, ahsap platform inga edildi. Bir de girisin hemen tstiine ahgaptan
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merdivenle ¢ikilan bir “Cumhurbagkanligi Locasi” inga edildi.

Buyiik bir heyecanla, konser giiniinti beklemeye bagladik. Yuz kisur
kisiden olugan bu orkestra ve koro elemanlari, gruplara ayrilarak An-

karalilarin evlerinde misafir edildi. Ciinkii kalacak otel yoktu.

Biz konser guniinti beklerken, Salih Bey tekrar beni aradi ve “Gazi’nin
yaninda konseri izleyecegimi bildirdi. Konsere, tiim yabanci el¢ilik men-
suplari, tim bakanlar ve milletvekilleri, orkestra tiyelerini misafir eden

Ankaralr aileler ve bir miktar basin mensubu davetliydiler.

Ben Gazi Pasa ile Cumhurbagkanligi locasina gegerken, tiim orkestra ve

korosu ayaga kalkt: ve bizim Istiklal Margimizi 4 sesle soylediler.

Ben Paga’nin irkildigini ve gozlerinin doldugunu fark ettim. Neyse herkes

tekrar yerine oturdu ve ¢ok basarili bir konser dinledik.

Konserden sonra verilen resepsiyonda, Salih Bey bana uzaktan isaret etti

ve ben tekrar Gazi Paganin yanina gittim.
“Cocuk, derhal pasaportunu hazirla! Fransa’ya gidiyorsun.” dedi.

Ben “Pagam nig¢in gidiyorum?” diye sordum. “Bak ¢ocuk!” dedi, “Tagima
suile degirmen donmez. Sen simdi Fransa'da gerekli miizik egitmenlerini
ikna edeceksin ve onlar1 Ankara’ya davet edeceksin. Biz burada konserva-

tuari kuraca@iz ve egitimli miizisyenler yetistirecegiz!™?

Bu 6ykiiniin sonrasint hepiniz biliyorsunuz.

1 Cevat Memduh Altar, Sanatin Isiginda 78 Yil — Atatiirk’iin Onderliginde Tiirkiye'nin Cagdag Sanat Mii-
cadelesi, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2019.
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Musiki Muallim Mektebinin konservatuvara donistiiritlmesi; Riyaseti
Cumbhur Orkestrast’nin kurulmasi; Opera Binas’'nin agilmasi; orkestranin
cesitli il ve ilgelerde klasik muzik konserleri vermesi ve halkimizin yavag

yavas kulaginin bu tip miizige uyum gostermesi.

Atatiirk’e gore sanat giizelligin ifadesiydi. “Bu ifade sozle olursa siir, nagme
ile olursa musiki, resim ile olursa ressamlik, oyma ile olursa heykeltiraglik,

bina ile olursa mimarlik olur.”?
O, sanaun uluslarin hayat damarlarindan biri olduguna inaniyordu.

Bunu §oyle ifade etmigtir: “Bir ulusu yagatmak icin birtakim temeller ge-
rekmektedir ve bilirsiniz ki bu temellerin en 6nemlilerinden biri sanattir.
Bir ulus sanattan, sanat¢idan yoksunsa tam bir yasam stiremez. Boyle bir
ulus bir ayag: topal, bir kolu ¢olak, sakat ve illetli bir kimse gibidir. Hatta
degindigim anlami bu s6z de anlatmaya yeterli degildir. Sanatsiz kalan bir

ulusun yasam damarlarindan biri kopmug olur.”

10. Yil Nutku'nda Tirkiye Cumhuriyetinin temelinin “Turk kaletri”
oldugunu belirten Atatiirk: “Tuirk milletinin tarihi vasfi da giizel sanat-
lar1 sevmek ve onda yiikselmekeir. Bunun i¢indir ki milletimizin yiiksek
karakeerini, yorulmaz ¢aligkanliginy, fitri zekasini, ilme bagliligini, giizel
sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen her tirlt vasi-
ta ve tedbirlerle besleyerek inkisaf ettirmek milli tlkiimizdir” diyerek

Kiiltir Devrimi’nin 6nemini tarihe not diger.

O, ancak giizel sanatlarda ilerleyen ve eser veren uluslarin ¢agin ileri

medeniyetleri arasinda yer alabileceklerini diiginmekeedir.*

2 Aratiirk’iin Séylev ve Demegleri, Sadi Borak-Utkan Kocatiirk, Tiirk inkllép Tarihi Enstitiisti Yaynlari,
Ankara 1972.

3 Art Inan, Diigiinceleriyle Atatiirk, Ankara, 1991, s. 309. (Yayinevi belirtilmemis.)

4 Afet Inan, “Atatiirk’iin Giizel Sanatlara Verdigi Onem”, Devlet Tiyatrosu, C. 39, Ankara, 1968.
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Alninda Isigi Ik Hisseden Insan

“Ben bir bolik komutaniyim, ritbem ytizbagidur. Ustiimden emir aldim;
kargidaki tepeyi diigmandan giin dogmadan zapt edecegim (...) Taarruz
bagladi. (...) Giin dogmak iizeredir (...) Taarruz biitiin giicii ve siddeti ile
devam ediyor. Biiyiik bir cesaretle doviige doviige tepenin eteklerine kadar
yaklagmis aslan neferlerin tepeyi isgali artik bir dakika meselesi olmustur.
Giines yavag yavas dogmakta, ancak yarim kurs hélinde iken bu tepenin
zirvesi 1gildamakrtadir. Fakat birkag tane er ellerindeki Tiirk bayragini te-
penin 1sildayan zirvesine dikmek i¢in biitiin giicti ile koguyor ve tepenin
zirvesine sanli Tirk bayragini dikerken terlemis alnina giiniin ilk 11g1in1n
vurdugunu hissediyor. Iste sanatkar da toplumda uzun caligma ve gabalar-

dan sonra alninda 1181 ilk hisseden insandir.”s

Atatiirk, ¢agdag uygarlik dizeyine ulagmak i¢in halkimizin kiltirle
yogrulmasi gerektiginin bilincinde olarak sanatgilardan da bir kaleir
savag1 istemekteydi. Turkiye Cumhuriyeti’nin temelinin kiiltiir oldugunu
ilan eden bu biiyiik insan 23 Nisan 1920°de acilan Mecliste bir kiiltiir

miudurlagi kuracak kadar ongoriiyle kiiltiir devriminin ilk adimini atar.®

Atatiirk, 1923 yilinda yaptigr Meclis agig konugmasinda, Tirkiye’nin her
yaninda konservatuvarlar, atélyeler, miizeler ve giizel sanatlar sergileri ku-

rulmasi gerektiginden soz eder.

Ve boyle bir adamin vizyonu ve 6nderliginde Tirk Kiltiir Devrimi bin-
lerce yillik Anadolu ve Tirk kiltirtint yiizyillarin imbiginden stzip
tum diinyaya ve en 6nemlisi halkimiza gostermis; diinyanin en kadim
kiiltirtine sahip uluslardan birinin pargast olmanin gururunu bize tat-
tIrmistir.

5

5 Atatiirk’in Soylev ve Demegleri, Sadi Borak-Utkan Kocatiirk, Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayinlari,
Ankara 1972.
6 Millet Meclisi Tutanak Dergisi, D. 1, C. 28, 1 Mart 1923, 5. 2.
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Atattirk’in muizik devrimini anlamak i¢in Cumbhuriyet 6ncesi bu alanda-
ki degisim ve dontisimlere kisaca bakmakrta fayda var.

Miizikte Yenilik¢i Hareketler

Mizik egitimi ve icrast i¢in en 6nemli konulardan biri pedagojik yeter-

lilige sahip ogretmenlerdir. Fiziki olanaklar ise egitimi daha verimli kil-
maktadir.  Osmanli’da
19. yuzyilin sonlarina
kadar miizik okullarinin
olmayist resmi muzik
egitiminin yalnizca as-
ker, dervis ve Enderun
mensuplart  tarafindan
gorilmesine olanak
saglamigti. Oysa  Avru-

pada 17. yizyildan bu yana miizik egitiminin yani sira diger sanat faali-

yetleri belli bagh sanat merkezlerinde yapilmaktaydi.

Bu merkezler konservatuvarlar ve sanat galerileri gibi yerlerdi. Osman-
Ii Devleti yiziini Bati medeniyetine ¢evirdiginden bu yana ozellikle
egitim ve askeri alanlarda pek cok yenilige gidildi. Ozellikle Sultan IIL
Selim Dénemi’nde baglayan modern diinyaya uyum c¢abalar1 gliniimiize
kadar artarak devam etti. Nizami Cedid ordusunun olugsumu, II. Mah-
mud Dénemi’'nde Yenigeri Ocagr'nin kaldirilmasi ve yine bu déonemde
Mehter’in kapatilarak yerine Muzika-y1 Hiimayun'un kurulmas: hep bu
cabalar dogrultusunda atilan adimlardi. Zira Osmanli Devleti’nin i¢inde
bulundugu politik ve ekonomik durum pek ¢ok alanda reformlar yapil-
masini gerektirmekteydi. Ozellikle egitim alaninda hayata gegirilmek is-

tenen reform hareketleri devletin oncelikli politikalar: arasindaydi.

Medrese temelli egitim yerini modern egitim kurumlarina birakmaliydi.
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Ancak egitimin her agamasinda ortaya ¢ikan medrese kokenli 6gretmen-
ler ve 6zellikle din bilginleri bu yeni egitim modeline sicak bakmamakla
beraber sergiledikleri muhalif politikalariyla egitim ¢aligmalarini gecik-
tirmekeeydi.

Osmanli egitimindeki dontisimiin ilk ciddi ¢aligmasi Maarif Meclisinin
kurulmasi oldu (1845). 1857'den itibaren Nezaret (bakanlik) nezdinde
temsil edilecek olan bu meclis medreselerden bagimsiz olarak kurulan
okullarin temellerini atmaya bagladi. Bu gelismeler Tanzimat'in ilanin-
dan sonra bagladi. 19. yiizyilin sonlarmna gelindiginde Osmanli Devleti
sinirlart boyunca 5000’in tizerinde ilk, riigdi (orta) ve idadi okul bulun-

maktayd1.”

On dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde okul 6gretim programlarina “gina”
ya da “masiki” adiyla mizik dersleri girmeye bagladi. Bazi okullarda ke-

man, piyano, teganni ve san dersleri de verilmekteydi.®

Maarif biinyesinde giderck daha profesyonel ve pedagojik bir miizik egiti-
minin verilmeye baglandigini séyleyebiliriz. Ancak Tirk miizigi icin ayn1
seyleri soylemek pek miimkiin degil. Cagin modern ve yenilikgi egitim
anlayig1 Bat1 diinyasinin 6l¢iitleri tizerine kurulmug oldugundan verilen
miizik egitimi de yine Bat1 sistemine dayanan bir programla uygulanmak-
taydi. Turk muzikgileri aligtk olmadiklar1 nota ve solfej gibi konulara pek
ilgi gostermedikleri gibi geleneksel icrayr Bau sistematigiyle aktarmanin

zorluklarini yagamaktaydilar.

7 Sultan I1. Abdiilhamid, Siyasi Hatiralarim, Dergih Yayilary, Istanbul 1974, E. F. Knight, The Awakening
of Turkey, J. B. Lippincott Company, London 1909, Sadrettin Celal Antel, Tanzimat Maarifi, Tanzimat,
Matrif Matbaast, Istanbul 1940, Ahmet Liitfi Efendi Tarihi, I. U. Edebiyat Yaynlary, Istanbul 1984, Omer
Faruk Akiin, “II. Abdiilhamid’in Kiiltiir Faaliyetleri Uzerine Bazi Dikkatler”, II. Abdiilhamid ve Dénemi
Sempozyum Bildirileri, Seha Nesriyat, Istanbul 1992, Stanford.

8 Daha ok 6zel okullarda verilen bu dersleri yurt diginda egitim gérmiis olan égretmenler ve kendini miizik
cevrelerine kabul ettirmis olan musikiginaslar okutmaktayd.
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Bau sistematigiyle Tirk muzigini 6gretmek ya da aktarmanin ne kadar
bagarili oldugu giiniimiizde hal tartigilan bir konu. Turk miiziginde no-
tanin kullanilmamasi ve egitimin “megk” sistemiyle verilmesinden dolay1
miizigin resmi olarak egitim programina cklenmesinin ardindan dersler

nota sisteminin esas alindigi Bat1 miizigi kurallari ¢er¢evesinde islenmeye

baglad:.

Maarif Nezaretinin ruhsat verdigi kitaplarin biytik bir bolimi nota,
solfej yahut Bat1 miizigi tarihini konu edinen kaynaklardi. Bunlardan
baska az sayidaki Turk miizigi kitaplar1 da bulunmaktaydi. Dénemin
miizik egitim politikast yogun bir Batu miizigi egitiminin yani sira Turk
miizigine ait bilgi ve repertuvar derslerinin iglenmesine yonelikti. Ne var
ki geleneksel miizik gostermelik bir egitime tabi tutulmugtu. Bu durum

Cumbhuriyet sonrasinda da devam etti.

Maarif Nezaretinin gerek Osmanli Donemi gerekse Cumhuriyet
Donemi'ndeki evrakina bakildiginda miizik dersleri i¢in kullanilan kay-
nak kitaplarin ¢ogunun Bati miizigi tizerine oldugu gorilmekee. Ders

uygulamalar, igerik ve programlar da ayn1 yondeydi.

Atatiirk ve Miizik

Atatiirk’an kiiltir devriminin temelinde okudugu kitaplarin ve dergile-
rin de ¢ok 6zel bir yeri vardi. Ornegin biiyitk miizik bilimci Lavignac’in
“Muzik ve Muzisyenler” adli Fransizca kitabini, satirlarin altni dstiint

cizip notlar alarak okumustu.

Cumbhuriyet’ten 6nce 2. Mahmud Doénemi'nde batlilagma hareketleri
kapsaminda olugturulan saray orkestralari ¢ok sesli miizigin toprak-
larimizdaki ilk tinilariydi. 2. Abdilhamid Donemi'nde ise ilk ¢ok sesli
korolar kurulmugtu ama bu girisimler kurumsallasgamamisti. Kurumsal
anlamda ¢ok sesli miizige gecis Cumhuriyet Donemi'nde Atatiirk’in gi-

risimleriyle gerceklesecekti.
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Atatiirk’e gore, yapilan devrimlerin toplumda nasil kargilik buldugunun
en 6nemli dl¢iitlerinden biri de miizik alanindaki degisim ve dontigtimle-
rin toplum tarafindan benimsenip benimsenmedigiydi. Atatiirk Osmanl
miizigini Tirk devrimlerini temsil etme noktasinda yetersiz buluyordu.
Ona gore bu miizik tiirti Turk insaninin ruhuna hitap etmiyordu. O, bau
miizigini gelecek kugaklarin miizigi olarak goriiyordu. Ve tabii bu alanda-

ki egitim de buna gére yeniden programlanmaliyd..

Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle baglayan yeni atlimlar ve ulusal bilincin
yaratilmasi konusundaki girigimler, en onemli devrimlerden biri olan
Miizik Devrimi’ni de giindeme getirdi. Bu devrimin ger¢eklesmesi biytik
onder Atatirk’in yillar 6ncesinden tasarlayip olgunlagtirdigi konular-

dandu.

Atatiirk 1918 yilinda tedavi amagli olarak gittigi Avusturya Karlsbad'da
Bat’nin miizik, resim, tiyatro ve mimari gibi sanat dallarinda ne kadar

ilerlemis oldugunu bizzat gézlemleme firsati bulmugtu.

Ancak “Cok Sesli Cagdas Turk Miizigi"nin temellerinin atlabilmesi igin
bu alanda akademik egitim gormis Tirk sanatcilarina gereksinim vardu.
Bu nedenle, Atatiirk giizel sanatlarin ¢esitli dallarinda 6grenim gérecek
geng yetenekleri Avrupaya yollamay: kararlagtirdi. Nitekim, bu amagla,
1925 yilinda, Milli Egitim Bakanligi miizik 6grenimi gorecek gengleri

se¢mek icin bir sinav acti.
Atatiirk, Turk ulusunun da sanatgi uluslardan biri oldugunu digtinmek-
teydi. Ona gore Turkler giizel sanatlari soyle siniflandirmigtur:

1. Musiki, 2. Resim, 3. Heykeluraglik, 4. Edebiyat, 5. Mimarlik, 6. Raks.

Atatiirk’in verdigi bu son seferberlik buyrugundan beri giizel sa-

natlarin  kalkinmasi, Cankaya okulunda, Atatiirkin  bagkan-
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Iigr alunda her aksam gorigiilen konularin baginda yer aldi Bu
hava i¢inde olusan degisim doniisim ruhu bas dondirtici bir hiz-
la butin tlkeye yayilmaktaydi. Bagta mizik olmak tzere re-
sim, yontuculuk, mimarlik ve genel olarak giizel sanatlar, biitiin tilkede el

tistiinde tutulmaya bagland1.’

Atatiirk’e gore hayat bir musikiydi ve musikisiz hayat olmazdi. 1925’te
[zmir Kiz Ogretmen Okulunda 6grencilerle sohbet ederken “Hayatta
musiki lazim midir?” diye bir soru sormus, ancak istedigi yanit1 alamayin-

ca sorusunu kendisi cevaplamisti:

“Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile alakast
olmayan mahltikat insan degildir. Eger mevzubahis olan hayat, insan ha-
yat1 ise musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten olamaz. Musiki

hayatin negesi, ruhu, siiruru ve her seyidir."1

Atatiirk en zor devrimin Miizik Devrimi oldugunun bilincindeydi. Sadi

Irmak, “Devrimlerin En Guicit” baglikli yazisinda gunlari anlatiyor:

“Biraz sonra Atatiirk’iin yepyeni bir konu ortaya atugini gordiim: ‘En giig
devrim nedir?’ Sira ile hepimizin cevabini bekliyordu. Bazi arkadaglar:
‘Biittin devrimler birbirinden giictiir” dediler. Sira bana gelince, ‘En gii¢
devrim laikliktir’ dedim. Nitekim bugiin hil4 o kanidayim. Ama Atattirk
cevaplarimizin higbirisini begenmedi. Bizi bir muiddet tereddiitte birak-
tiktan sonra ‘En gii¢ devrim, dedi, ‘Miizik Devrimidir’ Saskinligimizi
yuziimiizden okumusgcasina devam etti: ‘Cinkit Miizik Devrimi sahsa
once kendi i¢ diinyasini unutturmayi, sonra da yeni bir 4leme yonelmeyi

gerektirir. Onun i¢in ¢ok zordur.” Kisa bir susma oldu.

9 Tekin Alp, Kemalizm, Cev. Cetin Yetkin, Istanbul, 1998, 5. 185-186.
10 Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri, Ankara, 1997, C. 11, s. 242-243.
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Isiklar sacan gozinu tzerlerimizde gezdirerek ekledi: ‘Cok zor ama,

yapilacaktir” dedi”.
Atatiirk’an Miuzik Devrimi’nin iki temel ayagi vardi:

1. Kokl ama gelisimi ¢ok once durmug bir gelenegin (Arap-Acem-Bizans
ezgilerinden olugan) Sanat miziginin/Alaturka musikinin yikilmas: ve
yerine dinamik, bilimsel, ¢cagdas bir miizigin “Ulusal Turk Miizigi’nin

olusturulmas.

2. Ulusal Turk miizigini olugturmak i¢in Tirk halk miiziginin ¢ok sesli

Bati miiziginin evrensel ilkeleriyle yeniden yorumlanmasi.!!

Atatiirk, Miizik Devrimi’ni hayata gegirirken yabanci uzmanlardan yarar-
land1. Bu amagla 1932'de Istanbul Konservatuvarini 1slah etmek iizere
Prof. Joseph Marx, 1935’te bir “musiki konservatuvari” agmak ve miizik
kiiltiriintin organizasyonu isleriyle ilgilenmek tzere Prof. Paul Hin-
demith, 1936'da Turk Halk miziginden derlemeler ve besteler yapmak
tizere tinlit Macar besteci Bela Bartok, 1935’te Devlet Tiyatro ve Opera-

st'n1 diizene sokmak tizere Alman danigman Prof. Carl Ebert Turkiye’ye

davet edildi.!?

Bu kapsamda Cumhuriyet’in ilk yillarinda agagidaki adimlar atild:

e Osmanli Déneminde 1916'da Istanbulda Maarif Nezareti tarafin-
dan kurulan Dartilelhan, 1923’te eklenen bir “Bat Miizigi Subesi” ile
yar1 konservatuvar durumuna getirildi.*?

e Osmanl’dan kalan “Makam-1 Hilafet Muzikast (Muzika-y1 Hi-
mayun)” 1924’te modernize edilerek Riyaset-i Cumhur Filarmoni

11, Yiicel, “Atatiirk Déneminde Sanat Yagami”, Gagdag Diigiincenin Isiginda Atatiirk, 2. bas., Istanbul,

1986, 5. 432.

12 Yiicel, age.
13U, Yiicel, age., s. 433.
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Orkestrasrna donugtiiriildi. 1935’te de Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrast kuruldu.

1924’te Ankara Musiki Muallim Mektebi kuruldu. Ik yonet-
meliginde kurulug amaci, “Lise ve orta mekteplerle bilumum muallim
mektepleri icin musiki muallimi yetistirmek” olarak belirlendi. Okul
miudirligine Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrast Sefi Osman
Zeki (Ungor) getirildi.**

Cok sayida 6grenci miizik 6grenimii¢in Avrupa’ya gonderildi. 1924’te
Ekrem Zeki (Un) ve Ulvi Cemal (Erkin) Paris'e; 1926'da Necil KAzim
(Akses) ve 1927°'de Hasan Ferit (Alnar) Viyana'ya, Cevat Memduh
(Altar) Leipzig'e; 1928'de Ahmet Adnan (Saygun) Paris’e, Halil Bedii
(Yénetken) Prag’a gonderildi. Bu arada Nurullah Sevket (Taskiran)
ile Afife Hanim Avrupada san 6grendi. Avrupada cagdas Bat Miizigi
ogrenen bu gengler 1930°dan itibaren yurda doniip Ankara Muallim
Musiki Mektebi'nde gorev almaya bagladi. Cok sesli miizik alaninda
degerli eserler veren Cemal Regsit Rey, Ferit Alnar, Ulvi Cemal Er-
kin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kzim Akses, “Tiirk Begleri” olarak
anildu.

1925’te gelencksel Tiirk halk ezgilerinin derlenmesine ve notaya gegi-

rilenlerin yayimlanmasina bagland.

1926'da:

Okullarda alaturka musikinin/Sark musikisinin 6gretimine son veri-

lerek genelde Halk miizigi kaynakli sarki ve marglarin 6gretimine
bagland1.?®

[stanbul'da geleneksel Tiirk sanat miizigi iiriinlerinin saptanmastyla
gorevli Tespit ve Tasnif Kurulu olugturuldu.

Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, yeni devletin miizik anlayigini
tanitmak i¢in Karadeniz Vapuru'ndaki seyyar sergiyle birlikte Avru-

panin baglica liman kentlerinde konserler verdi.'¢

148, B. Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara, 2010.
15 Ahmet Say, Tiirkiye'nin Miizik Atlast, Borusan Kiiltiir Sanat Yayinlary, Istanbul, 1998.
16age.
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1927de:

Dariilelhan kapatilarak “Istanbul Konservatuvari” agildi.”

[stanbul Sehir Bandosu olusturuldu.

Tespit ve Tasnif Heyetinin saptadigi geleneksel Tirk sanat miizigi
iiriinlerini 6rnek olarak seslendirip yorumlamakla gorevli Icra Heyeti
olusturuldu.

Avrupada miizik 6grenimini tamamlayip Tirkiye’ye donenler, Musiki
Muallim Mektebi ve Gazi Terbiye Enstitiisii gibi kuramlarda caligmaya
baglad1.

Marslar ve ¢ok sesli sarkilardan olugan zengin bir muzik arsivi hazir-
land1.18

1928den itibaren ¢ok sesli miizikle ilgili temel kitaplar yayimlanmaya
bagland1.

1929°da devlet tarafindan Avrupa’ya 6grenci gonderilme diizenlemesi

1416 Sayili Kanun'la daha belirgin ve kesin kurallara baglandi.

1930 yilindan itibaren:

Halk ezgilerinden yararlanarak ¢agdas besteleme teknikleriyle ilk
yapitlar bestelendi.’®

Ankarada Cumhurbagkanligi Orkestrasi, Tirk Ocagrnda Bau Mizigi
konserleri vermeye bagladi. Bunu radyo konserleri izledi. Bu konserler
zamanla tim yurda yayild1.2°

1932°de kurulan Halkevleri, Ulusal Tirk Mizigi'nin yaraulmasinda
ve sevdirilmesinde ¢ok dnemli roller iistlendi. Ulke genelindeki yiizii
askin Halkevi subesinde yuzlerce konser verildi, halka agik mizik
kurslar1 diizenlendi.

1933’te Ankara Halkevi'nin c¢agrisi tizerine toplanan uzmanlar,

Atatiirk’in Miuizik Devrimi konusunda yapilacaklar: tartigts.

17Yicel, age.

18 Say, age.

19 Say, age.

20 Say, age.
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1934’te:

e Musiki Muallim Mektebi biinyesinde bir “Milli Musiki ve Temsil Aka-
demisi” kuruldu.?!

e Musiki Muallim Mektebi, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve
Temsil Subesinden olugacak bir akademi kurulmast icin “Milli Musiki
ve Temsil Akademisi Tegkilat Kanunu” adli bir kanun taslag: hazir-
lad1. Taslaga gore akademinin amaglari g6yle siralantyordu: 1. Ulkede
bilimsel yontemler icinde “milli musikiyi” igletmek, yiikseltmek ve
yaymak; 2. Sahne temsilinin her bolimiinde “ehliyetli unsurlar” ye-
tistirmek; 3. Miizik 6gretmeni yetigtirmek.

e 26 Kasim'da Kiiltiir Bakani Abidin Ozmen baskanliginda Ankarada
bir Miizik Kongresi toplandi. Bu kongrede Tiirkiye’nin miizik sorun-
lar1 enine boyuna tartigilarak sorunlarin ¢6ziim yollar: tespit edildi ve
miizik egitiminin ¢er¢evesi belirlendi.

e Ahmet Adnan Saygun, Atatiirk’iin istegi ve yonlendirmesiyle ilk Tirk
operast Ozsoy’u besteleyip sahneledi.

1935te:

e Unlii Alman besteci Paul Hindemith, Atatiirk’iin Miizik Devrimi’nin
orgitlenip diizenlenmesinde danigman olarak gorevlendirildi. Hin-
demith’in 6nerdigi Alman sanatgilar Ankara’ya gelip miizik ¢aligma-
larina katild.

o Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde Guizel Sanatlar Genel Mudurlugu
kuruldu.

o Gelencksel Tiirk Sanat Miizigi perde sistemiyle ilk yayli dordiil (kuar-
tet) “Tiirk Kuarteti” Ekrem Zeki Un tarafindan bestelendi.

1936da:

e Musiki Muallim  Mektebi Ankara Devlet Konservatuvarina

dontgturildi. Birkag yil sonra konservatuvara “sahne sanatlar” da

eklendi.??

21 Uluskan, age.
22 Uluskan, age.
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o Unlii Macar besteci ve miizikolog Bela Bartok Tiirkiye'ye cagrilip ye-
rel muiziklerin/Halk Mizigi’nin nitelikleri, derlenmesi ve degerlendi-
rilmesi konusunda konferanslar verdirildi, ¢aligmalar yapild1.2?

e 1937de Turkiye'de bilimsel yontemlerle yuritilen en buyitk halk
ezgilerinin derleme ¢aligmasi baglauldi.

1938de:

e Almanyadan ¢agrilan Eduard Zuckmayer, Gazi Orta Muallim Me-
ktebi ve Terbiye Enstitisiine bolim bagkan: olarak atandi. Onun
baskanligindaki enstitiide ¢ok sayida yerli ve yabanci miizisyen gorev
ald.

e Askeri Mizikalar Ortaokulu a¢ildi.

e Ankara Devlet Konservatuvarinda bir “Turk Halk Ezgileri Belgeligi”
kurularak bagina Muzaffer Sarisozen getirildi.

e 1939dan itibaren miizik 6gretmeni yetigtirme isini Gazi Egitim Ens-
tittisti ustlendi.

e Atatirk’iin ¢abalartyla 1934-1935 yillarinda Ankarada ulusal opera
temsilleri gerceklestirildi. 1948'de de Devlet Tiyatro ve Operast ku-
ruldu.

e Ayniyil istiin yetenekli cocuklarin aileleriyle birlikte tiim masraflart

kargilanarak yurtdigina gonderilmelerine olanak taniyan “Harika
Cocuklar Yasas1” ¢ikarildi. Idil Biret ve Suna Kan yurt digina gonde-

rildi.2*

Cok Seslilik ve Tiirk Begleri

Atatiirk, “Bizler alaturka mizige aligmigiz ama yeni nesiller alafranga

miizige aligmalidirlar” diyerek Miizik Devrimi i¢in kendi miizik zev-

kini bile bir kenara birakmigtir. Falih Rifki Atay’in aktardigina gore de

Atatiirk, “Cocuklarimizin ve gelecek nesillerin musikisi Bati medeniyeti-

nin musikisidir.” demistir.
$

23 Say, age.
24 M. Kaygusiz, Tiirkler'de Miizik, Kaynak Yaymnlart, Istanbul, 2000.
25 Kazim Ozalp, “Ozalp Atatiirk’ii Anlatiyor”, Milliyet, 27 Kasim 1969; Kocatiirk, age., s. 160.
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Atatiirk’in “Batt medeniyetinin musikisi” derken kastettigi sey ¢ok ses-
li Bat1 muizigiydi.Gergekten de bu donemde Ankara’nin hareket noktas,
halk: ¢ok sesli miizige aligtirmak ve miizikte evrenselligi yakalayabilmek

olarak belirlenmisti.

Atatiirk’tin 1 Kasim 1934’te TBMM agilis konusmasinda ifade ettigi, “Bir
ulusun yeni degisikliginde 6l¢ti, musikide degisikligi alabilmesi, kavra-
yabilmesidir” seklindeki sozleri, ilerleyen giinlerde atilacak adimlarin
ilk isaretiydi. Nitekim bu konusmadan 25 giin sonra Atatiirk’iin direkei-
fiyle Milli Egitim Bakan1 Abidin Ozmen bagkanliginda Cemal Resit Rey,
Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cezmi Ering,

Halil Bedii Yonetken gibi sanatcilarin kauldigr bir Mizik Kongresi top-
land1.

Kongrede alinan kararlardan biri de milli yaratciligin ve sanaun gelisti-
rilmesi, Musiki Muallim Mektebinin kadrosunun daha da iyilestirilmesi
i¢in bestecilerin ve usta ¢algicilarin yetistirilmesiydi. Aslinda bu ilkenin

uygulanigina 1925 yilinda baglanmugt.

Maarif Vekaleti 29 Ekim 1924’te aldig: bir kararla hukuk, ekonomi,
mithendislik alanlarinin yani sira sanatgilarin da Avrupa’ya egitime
gonderilmesi i¢in diizenlemeler yapmis, 1925 yilinda a¢tigs bir sinavla
Paris, Berlin, Budapeste, Prag gibi sehirlere sanat¢1 ve 6gretmen olarak ye-

tismek tizere geng yetenckler seerek gondermisti.

Bu dogrultuda Nurullah $evket Tagkiran ile Halil Bedii Yonetken Avru-
payagonderilen ilk 6grencilerdi. Onlart Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan
Saygun, Hasan Ferit Alnar, Cezmi Ering, Ekrem Zeki Ungér gibi isimler
takip etti. O giinlerde kendi imkénlariyla Avrupaya egitim almaya gi-
denler de (Necil Kizim Akses, Cevat Memduh Altar) daha sonra Maarif
Vekaletince desteklendi. Yetenekli genglerin Avrupaya egitime gonde-
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rilmesine 1940’11 yillarda da devam edildi (Idil Biret, Suna Kan gibi).

Atatiirk’in tegvik ve destegiyle uygulanmaya baglanan bu devlet politi-
kasinin sonucunda, Bat'nin belli bagh akademilerinden mezun olan ve
cagdas bilimin olusturdugu tekniklerden faydalanarak eserler veren pek
cok besteci yetisti.

Marguerite Long, Laparra, Vincent d’Indy, Arthur Honegger, Joseph
Marx, Alois Héba gibi diinyaca tinlii sanatcilarin 6grencileri olarak ye-
tisen isimlerin baginda Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal
Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kdzim Akses geliyordu.

Bu bes ¢agdas Tiirk bestecisi, halkevlerinin yedinci kurulug yil dontimi
miinasebetiyle 9 Subat 1939°da diizenlenen Modern Tiirk Musiki Festi-
vali kapsaminda ilk defa bir araya geldi. Konserde Filarmoni Orkestras
esliginde Saygun’un Sihir Raksi, Rey’in Karagoz senfonik siiiti, Alnar’in
Orkestra Suiti, Akses’in Ciftetelli senfonik dansi yorumlandi. Erkin de
piyano ve orkestra i¢in Koncertosunu Alnar’in idaresinde seslendir-
di. Besteci, egitimci ve aragtirmaci kimlikleriyle taninan bu sanatgilar,
radyodan canli olarak da yayinlanan konserden sonra, muzik yazari ve
egitimcisi Halil Bedii Yonetken'in Rus Ulusal Okulunun kuruculart Rus
Beglerinden (Balakirev, Borodin, Cui, Musorgski, Rimski-Korsakov)
esinlenerek yaptig: bir yakigtirmadan 6tiirti bugiin “Turk Begleri” olarak

anilir.
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Turk Begleri ayn1 donemde yagamig olmalary, klasik miizige goniil verme-
leri, egitimlerinin ardindan tilkeye donerek Cumhuriyet rejiminin resmi
miizik politikasini gergeklestirmeye cabalamalari ve ulusal kaynaklardan
yararlanmaya oncelik vermeleri gibi ortak ozellikler tagimakla birlik-
te, kisiliklerinden ve miizik egitimi aldiklar1 ¢evrelerden kaynakli tislup
farkliliklarina da sahiptiler. Nitekim ulusaler bir kavrayigla yola ¢ikan
Beslerin ortak amaci, baglangicta Tirk halk ve geleneksel sanat miiziginin
melodik, makamsal ve ritmik yapisiyla Batt miizigi bicim ve teknigini kul-
lanarak besteler yapmak olsa da ilerleyen yillarda her besteci kendi 6zgiin
duyus ve diistiniigiint gelistirme yoluna gitti. Cok sesli miizigin 6nciisii

olan ilk kusak bestecilerimizin yagam 6ykiileri ve yapitlar: su sekildedir:

Hasan Ferit Alnar
Vitali Efendi'den ders alan H. Ferit,
ilk bestelerini 16 yaginda yapti. Geng-
lik yillarinda armoni, kontrpuan ve
fug dersleri de aldi. Cok sesli miizik
alanina yoneldi. Kanuni H. Ferit
Alnar, Istanbul Sultanisinde ve bera-
berinde 1922-1926 yillar1 arasinda
Dartit-Ta’lim-i Musiki Toplulugunda kanun c¢ald1. Tecriibe kazandi. Bu
tecriibesinin meyvesi olarak 1922'de Tirk makamlarini kullandig1 tek
sesli bir operetle bestecilige bagladi. On ti¢ yaginda ilk eseri Tahirbuselik
makamindaki “longa”y1; on alt1 yaginda iken Kelebek Zabit adli tek sesli
opereti besteledi. 1926 yilinda “On Saz Semaisi” yayimladi.

Yetenekli 6grencilerin yiiksek mizik 6grenimi almalari amaciyla Avru-

pa’ya gonderilmeleri i¢in yapilan sinava girdi ancak basarili olamad.

H. Ferit’in miizik alaninda basarili olmasinda ve Batr'da egitim almasinda

birlikte calistigr ustalari kadar Atatiirk’in de bitytik katkis: oldu. Atattirk
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kendi musikimizle birlikte Bati miiziginin de 6grenilmesi taraftartydi.
Bir demecinde “Tiirk musikisini milletlerarasi bir sanat héline getirelim.
Turk’in nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bati milletlerinin hazir
musikisini alip kendimize mal edelim yalniz onlar1 dinleyelim deme-
dim!” diyordu. Bu mantikla H. Ferit gibi yetenckleri Batr’ya burslu olarak
gonderdi. Atatiirk’iin operaya da ilgisi bilinmektedir. Hatta Atatiirk’iin
konularint 6nerdigi ya da uygun gordugi, hazirlanan taslaklart kendi el
yazisiyla isleyip dizelttigi ti¢ opera yazilmisur. Bu agidan bakildiginda
Atatiirk’tin saghiginda ilk opera gosterisini hazirlayan H. Ferit'tir.

1936da o donemdeki ismiyle Riyaset-i
Cumbhur Filarmoni Orkestrasi'nda (Cum-
hurbagkanligi Senfoni Orkestrast) sef
yardimcisi oldu ve 1937'de Carl Ebert’le
birlikte Tirkiye'de ilk opera gosterisini
dizenledi. 1937-1938 yillarinda Halk
miizigi derleme ¢aligmalarina  katldL.
1940’larda adin1 duyuran, buyiik yokluklar
icerisinde ¢ok sesli ¢agdag miizik akimini
baglatan, ilk kusak bestecilerden “Tiirk
Besleri” arasinda yar aldi. 1946'da Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras
Sefligine getirildi.

1955’te Muhsin Ertugrul tarafindan operanin genel miizik mudirligine
getirildi. Viyana'ya gonderildi. Viyana Filarmoni ve ¢esitli senfoni orkest-
ralarini konuk olarak yonetti. 1963 yilinda iilkeye donme karari ald1.

Hasan Ferit'in Kanun Kongertosu ilk kez bir gelencksel ¢algimizin orkest-

ra esliginde kullanildigr eser olma 6zelligini tagir. Alnar, saglik sorun-

larinin ilerlemesiyle 1978 yilinda Ankarada hayatini kaybetti.
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Ahmet Adnan Saygun
1907 Izmir dogumlu olan Saygun

hayatina piyano ve armoni dersleri

ile baglad:.

Hayatin1  kazanmak i¢in 1926
yilindan itibaren bir siire Izmir

Erkek Lisesinde miizik 6gretmen-

ligi yapt.

1934 yilinda Atatiirk’iin talimatiyla Iran Sahi Riza Pehlevinin Tiirki-
ye ziyareti sirasinda sunulmak tzere bir aydan daha kisa stire i¢inde ilk
Tiirk operast olan Ozsoy’u besteledi. Librettosunu Miinir Hayri Egeli'nin
yazdig1 opera bir efsane tizerine kuruludur. Tirk milletinin dogusunu,
baglangic1 ¢ok eskilere dayanan Tiirk ve Iran kardesligini anlatmak-
tadir. Eserin promiyeri 19 Haziran 1934 gecesi Atatiirk ve Riza Pehlevi
huzurunda gergeklestirildi.

Saygun anilarinda, Pehlevinin eserden etkilenerek Atatiirk’iin ellerine
sarildiginin kendisine anlatildigini sdyler. Ona gore Atatiirk’iin bu talebi,
miizige olan degisik ve genis bakis acisinin sonucudur. Sahnenin hareke-
ti ve miizigin gliciinden yararlanarak, duygu ve heyecan dolu bir atmos-
fer yaratarak iki tlke arasindaki iligkilerin gelistirilmesini hedeflemistir.
Yine kendisinin deyimiyle, bu “ilk sahne denemesi” Atatiirk’a heyecan-

landirmig, yapilan igi “bir inkilap hareketi” olarak degerlendirmistir.

Saygun, Atatiirk’iin vefatindan sonra 1939 yilinda Halkevlerinin miizik
miifettisi olarak atandi 1940’ta kurulusunda yer aldigi bir dernek
kapsaminda konserler verdi, kitaplar yazdi. Bu dénemde Tanri, hayat,
sevgi ve olim temalarini iceren tasavvuf felsefesi yoluyla Anadolu’nun

ruhuna ulagmak istedi ve rehber olarak Yunus Emre’yi secti. 2. Diinya
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Savag'nin devam ettigi 1942 yilinda miizik hayatinda déntiim noktast
olarak nitelendirdigi Yunus Emre Oratoryosu'nu besteledi. Oratoryo,
1943 yilinda tamamland. 1946 yilinda ilk defa sahnelendi. Ayrica diinya
capinda da sahnelenir.

Saygun, 1949 yilinda UNESCO Uluslararast Miizik Konseyi'nin ilk Turk

tiyesi oldu. 1971°de devlet sanatcis tinvanini aldi.

Cemal Regit Rey
13 yaginda Parise gittiginde,
diinyanin en iyi muzisyenlerinden
biri olma yolunda ilk adimlarini
attr.

Paris’te, diinyaca tnlit hocalardan
miizik dersleri aldi. Konservatu-
var egitimi sirasinda beste yapma
yeteneklerini gelistirdi ve ¢esitli
miuzik formlarinda eserler yazma-
ya baglad1. Paris’te aldig1 bu egitim,
onun mizikal kariyerinin temel

taglarini olugturdu.

Cemal Regsit Rey, Paris'te egitim alirken tinlii besteci Maurice Ravel ile
tanisti. Ravel, Cemal’in yeteneklerinden o kadar etkilendi ki ona birkag
ozel ders vermeyi kabul etti. Bu dersler, Cemal’in miizikal vizyonunu
genisletti ve ona biiyiik ilham verdi. Rey, Ravel'i "Muzik Tanris1" olarak

adlandirmig ve onun eserlerinden ilham almigtir.

Turkiye’ye dondiikten sonra Cemal Resit Rey, bir¢ok onemli esere imza

att1. Belki de en tinli eserlerinden biri, 1933’te sahnelenen Litkiis Hayat
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Opereti'dir. Bu eser hem eglenceli hikyesi hem de akilda kalici melodi-
leriyle bityiik bir bagar1 kazandi. Ayrica, 10. Y1l Mars1 gibi bir¢ok marg ve

senfonik eser de besteledi.

Atatiirk’iin mizige olan ilgisi ve tutkusunu goren Cemal Regsit Rey, onun-
la bir¢ok kez bir araya geldi. Bu bulugmalarda, mizigin Turkiye’nin mo-
dernlesme stirecindeki rolii tizerine sohbetler ettiler. Atatiirk, sik sik Ce-

mal Resit Rey’in eserlerini dinler ve onu cesaretlendirirdi.

Cumbhuriyet’in 10. Yil kutlamalar1 i¢in Atatiirk’iin istegi tizerine 10.
Y1l Marsi'nt besteledi. Bu mars, Cumhuriyet Bayrami kutlamalarinin
en 6nemli parcalarindan biri oldu ve hala Turkiye'de biiyiik bir gururla

soylenmektedir.

10. Y1l Margi, Cemal Resit Rey’e ulusal bir sohret ve sayginlik kazandirdi.
Eserin etkisiyle, o donemde Tirkiye’nin en 6nemli bestecileri arasinda
yer ald1 ve bir¢ok 6diil kazandi. Margin bagarisi, Cemal Resit Rey’e yeni
gorevler de getirdi. Ankara Radyosu'nun kurulusunda gorev ald1 ve Tir-
kiye Devlet Konservatuvarinin midirligiini yapti. Ayrica, bir¢ok 6nem-

li eseri bu dénemde besteledi.

Hayatlarimizda yer edinen bazi eserleri ve bu eserlerin bizlere kazanimlar

su sekildedir:

Kocekge Vakit (1936):

Bu eser, Tiirk miziginde bale formunun ilk 6rnegidir.

[k temsili 1936 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda yapilir.

Eser, Turk halk miizigi motiflerini ve batt miizigi tekniklerini harmanla-
mastyla begeni toplar. Kégekge Vakit, Cemal Resit Rey’in en 6nemli eser-

lerinden biri olarak kabul edilir ve uluslararasi alanda da taninir.

118



Karagoz (1937):

Bu eser, gelencksel Karagoz golge oyunu geleneginden ilham alan bir sen-
fonik siiittir.

[lk temsili 1937 yilinda Istanbul Radyosu'nda yapilir.

Eser, Karagoz oyunlarinin atmosferini ve karakterlerini basariyla yansit-
mastyla 6vgi toplar.

Karagéz, Turk senfonik miiziginin 6nemli 6rneklerinden biridir ve yurt

disinda da ilgi gormekeedir.

Liikiis Hayat (1938):

Bu eser, Turkiye’nin ilk operetlerinden biridir.

Hikayesi, 2. Diinya Savagsi 6ncesi Istanbul sosyetesinin yagamina dayanur.
Liikiis Hayat, catchy melodileri, hicivli ierigi ve bagarili sahneleme ile
buyiik bir bagar1 yakalar. Giniimiizde de héla sahnelenen ve sevilen bir

eserdir.

Zeybek (1941):

Bu eser, Ege Bolgesinin zeybek oyunundan ilham alan bir senfonik
danstir.

[k temsili 1941 yilinda Ankara'da yapilir.

Zeybek, coskulu ve enerjik yapisiyla dinleyicileri etkiler.

Turk senfonik miziginin en popiiler eserlerinden biridir ve bir¢ok

orkestra tarafindan yorumlanmaktadhr.

Mevliit (1951):

Bu eser, Mevlid Kandili'ni kutlamak i¢in bestelenmis bir senfonik siirdir.
[k temsili 1951 yilinda Istanbul'da yapilir.

Mevliit, dindar duygular1 ve mistik atmosferi ile dinleyicileri derinden
etkiler.

Turk senfonik miiziginin en onemli dini eserlerinden biri olarak kabul

edilir.
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Ulvi Cemal Erkin
Ulvi Cemal sekiz yagina heniiz
basmist1 ki 6nce Mercenier adli bir
Fransizdan, daha sonra da o tarihler-
de Istanbulda inlii bir 6gretmen
olan Adinolfiden piyano dersleri
alarak kisa stirede biiyiik bir asgamay-

la bu konudaki yetenegini kanitladi.

Piyanosunu oldukga ilerlettigi yillarda bir yandan Galatasaray Lisesinde
okuyor, bir yandan da derslerinden arta kalan streler icinde miizikee

gelismesini saglayacak her tirli olanag: degerlendiriyor, hatta yaratiyor-

du.

Ulvi Cemal Erkin devletin yurt digina egitime yollamak tzere agtig
sinavi kazandigi zaman on dokuz yagindaydu. Sekiz yagindan beri araliksiz
surdirdugii mizik egitimine bundan boyle Pariste devam edecekti.
Paris Konservatuari'nda Isidor Philipp ve Camille Decreus ile piyano,
Jean Gallon ile armoni, Noel Gallon ile kontrpuan ¢alisan Ulvi Cemal
Erkin, daha sonra 6grenim yaptig Ecole Normale de Musique'de Nadia

Boulanger’nin kompozisyon 6grencisi oldu.

Erkin, 1930 yilinda diplomasini alarak Tiirkiye’ye dondii. Ayni yilin Ey-
lil ayinda da Musiki Muallim Mektebine piyano 6gretmeni olarak atand:
(Bu okulu daha sonra Paul Hindemith ilk Tiirk Miizik Konservatuari
olarak yeniden diizenlemistir). Ulvi Cemal Erkin ilk eseri olan orkestra
icin Iki Dans’1 ve eserleri listesinde ikinci siray1 alan keman ve piyano igin,

Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek adli parcay: Paris'te yazd.

Ulvi Cemal Erkin 6gretmenlige atandig: tarihten baglayarak kimi zaman

bir piyano kongertosu ile solist, kimi zaman besteci, yorumcu, 6gretmen
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ve orkestra sefi olarak onemli gorevler tstlenip Cumhuriyet Donemi’nin
en biytik devrimlerinden biri olan Mizik Devrimi’nin sevilmesi ve yay-

ginlagtirilmast konusunda onciilik etti.

Ulvi Cemal Erkin 29 Eylil 1932°de, Leipzig Konservatuarini bitirerek
Musiki Muallim Mektebi'nde piyano 6gretmenligine atanan Ferhunde
Remzi ile evlendi. Bu evlilikten sonra tirtinlerinin esin kaynagi ve piyano
yapitlarinin en iyi yorumcusu esi Ferhunde Erkin oldu. Bir 6miir boyu
stren birlikteliklerinde yurt icinde ve yurt diginda verdikleri konserlerle
heyecanlari, mutluluklari, bagarilar: birlikte paylastilar ve kisitli olanak-
larla gen¢ miizisyenleri yetistirmeye ve ¢ok sesli miizigi yaymaya kendi-

lerini adadilar.

Ulvi Cemal Erkin 15 Eylil 1972'de, altmis bes yagindayken, kalbine ye-
nik diigerek hayata veda etti. 1991 yilinda da Sevda Cenap And Vakfrnin

Onur Altun Madalyast’ni 6limiinden sonra ald1.

Necil Kizim Akses
1926’ya kadar 6grenimini tilkemizde tamam-
layan Akses, 1926'da Avusturyaya gide-rek
Viyana Devlet Mizik ve Temsil Akade-
misinde 6grenim gordii. Buradan Praga
gecerek orada da hem 6grenim gordi hem de
sonrasinda miizik 6gretmenligi yapti. Necil
Ké4zim Akses 1934 yilinda Tirkiye’ye dondii.
Yurda déndiikten sonra 6gretmenlik yapmaya baglayan Akses, bu sirada

miizik eserleri meydana getirmeye de devam etti.
1942°de sahne miugzikleri besteleyen sanatgi, 1945te Yayli Calgilar

Ugliisiinii, 1946'da Birinci Yaylt Calgilar Doreliisi'nit besteledi. 1946'da

Akdeniz'den aldig1 esinle Poem adl1 eserini yazd..
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1947'de besteledigi Ballad adli eserden sonra besteciligi bir suskunluk
donemine girdi. 1948'de konservatuvar mudirligi, 1949'da giizel sanat-
lar genel mudirlagi yape. Kiiltiir atagesi olarak Bern'de (1954) ve Bonn'da
(1955-1957) bulundu. 1958-1960 yillarinda Devlet Opera ve Balesi
Genel Mudiirii oldu. 1971'de yeniden ayni gorevi tstlendi. Hitkéimetin
degismesi ve yeni kiiltiir mustesari ile anlagamamast nedeniyle 1972'de

kendi istegiyle emekli oldu.

Soyadi Kanunu ¢ikuginda “Akses” soy ismini alan Necil K4zim, Anka-
ra Devlet Konservatuvarinin kurulmasinda oncti rolii tistlenen isimler
arasinda yerini aldi. Universitelerde miizik béliimii bagkanliklari yapt.
1971 yilinda “Devlet Sanatcisi” tinvani verilen ilk 11 isimden birisi de Ne-
cil Kazim Akses olarak kayitlarda yer aldi. Necil Kdzim Akses 16 Subat
1999 tarihinde hayata veda etti.

Unvanlari ve Odiiller

1957'de Almanya'nin Birinci Derece “Yaratict Hizmet Odiilii”
1963’te, Iralya'nin “Cavalliere Officiale” invani

1971de, Turkiye Cumhuriyeti “Devlet Sanatcisi” tinvani
1973'te, Italyanin “Commendatore Madalyas1”

1973’te Tunus'un “Habib Burgiba Sanat, Kiltiir Madalyasi”
1981'de “Atatiirk Sanat Armagani”

1992°de And Vakfi'nin “Onur Odiilii Alin Madalyast”
1998'de Istanbul Universitesi “Fahri Doktor” iinvani

Cumbhuriyet’in Altun Cocuklar:

Atatiirk’in onderliginde Joseph Marx, Paul Hindemith, Carl Ebert, Eduard
Zuckmayer, Ernst Practorius, Bela Bartok gibi diinyaca tinlii yabanci miizik
bilimcilerin/miizisyenlerin yonlendiriciliginde ger¢eklestirilen Tiirk Miizik
Devrimi sonunda diinya ol¢eginde miizik yapan ¢ok sayida Turk miizis-
yen yetisti. Atatiirkiin Miizik Devrimi sayesinde yetisen Turk miizis-

yenlerinden Turk Begleri diginda bazilari ve eserleri sunlardir:

122



U; Biiyiik Bestecimiz: Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kizim Akses.

Halil Bedii Yonetken: Diskotek Kilavuzu, Okullarda Miizik Egitimi
ve Ogretim Metodlari, Lise Miizik Kitabi, Derleme Notlari I, Ilkokul
Sarkilar1.

Ekrem Zeki Un: Obuali Dértlii, Piyano Sonati, Keman ve Piyano Sonati.
Nurullah §evket Tagkiran: Satilmig Niganli, Cavalleria Rusticana, Cosi
Fan Tutte, La Boheme ve Palyago operalarinin Tirkgeye ¢evrilip uygu-
lanmasinda Halil Bedii Yonetken, Ulvi Cemal Erkin ve Cevat Memduh
Altar ile birlikte ¢aligt1.

Cevat Memduh Altar: Goethe ve Miizik Hayati, Miizik Tetkikleri, Sanat
Biiyiikleri, Ogretmen Marg1, Tktisat Marst.

Cezmi Rufki Ering: 1933’te Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras:
esliginde iki keman kongertosu seslendirdi. OP. 9 Dort Turk Ezgisi
1935’te Universal-Edition tarafindan yayimlandi.2¢

Idil Biret: 1948'de cikarilan 6zel bir kanunla Fransa’ya gonderildi. Pi-
yanist Biret, Chopin icralariyla uluslararasi konser salonlarinin aranan
icracist oldu.

Giirer Aykal: Diinyaca tnlii orkestra gefidir. Mizige keman ¢alarak
basladi ve zamanla sesini tiim diinyaya duyuran bir orkestra sefi oldu.

Suna Kan: Bes yagindan beri keman ¢alan Kan, 1948'de 6zel bir kanunla

26N. Levent Gokgedag, age.
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Fransa’ya gonderildi. Giiglii teknigi ve bagarili yorum giicii diinyaca tanin-
masinda etkili oldu.
Ayla Erduran: Yagamani kemana ve miizige adadi. Diinyaca tinlii parcalar:

seslendirdigi konserleri miizikseverlerin bellegine kazind1.?”

Bu Tirk muzisyenlerin bagarisini, Avusturyanin ilk Turkiye buytikelgisi
August R. Von Kral soyle ifade etmigtir: “Diizenlenen ¢ok sayida konse-
rin yani sira Fransa, Almanya, Avusturya ve Balkan tilkelerindeki radyo
yayinlarindan da anlagilacag gibi bu sanatgilarin yapitlari iilke sinirlarini

agmig bulunmaktadir.?®

Son Deyis

Atatiirk, yeni Cumhuriyet Turkiyesini, gerek siyasal rejim gerekse kiiltiirel
degerler acisindan “bauli” bir tilke olarak digtiniiyordu. Ayrica koz-
mopolit ve dine dayal bir imparatorluk yerine, laik ve ulusal bir cumhuri-
yet kurmak istemesi, onu “Tek kiiltiir vardir, o da insanligin ortak mali
olan ve en ileriyi temsil eden uygarliktr” anlayigina gotiirmistii. O sirada
bu uygarligin temsilcisi olarak Bat1 Avrupa goziikiiyordu. Bu nedenle de
Atatiirk “batili” bir toplum kurmak istemigti. Aslinda amag bir tarafl: ol-
mak degil, cagdas uygarlik diizeyinde olmake.

Iste bu inangla Tiirk kiiltiiriinii 6ne gikartarak bu kiiltiiriin is1ginda cagdas
bir Turk toplumu olugturmaya ¢aligti. Onun en 6nemli 6zelligi Turklugiin
kaynagina giderek halka ge¢migteki biiytik ve sanl kiltiirti gostermek ve
bu 6z gtivenle yeni Tirkiye’yi kurmak oldu. Yeni Turkiye her seyiyle ulusal

ve Turk’e ait olmaliyd: ama yiizti Bat'ya doniik.

Atatirk’in mizik konusundaki dustincelerini ozetlersek; kendi soz-

lerinden derlenen bu gorigler, Cumhuriyet’in kiltiir, sanat ve mizik

27“Bin Yilin Tiirkleri”, Hiirriyet 6zel ek, 26 Aralik 1999.
28 August R. von Kral, Kemal Atatiirk’iin Ulkesi, ¢ev. S. Eris Ulker, Istanbul, 2010.
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programinin 6zetidir. Bu anlamda:

1. Halktan yanadir.

2. Halka dayanarak yapilmasini hedefler.

3. Her seyiyle yenidir, eskinin yadsinmasidir.
4. Yeni insan yaratmay1 hedefler.

5. Cumbhuriyet'i kurumlagtirmay1 hedefler.

6. Insanligin huzuruna katki yapmay1 hedefler.
7. Cok seslidir, yani demokrattir.

8. Umut ve nege verir.

9. Evrensel miizige yoneltir.

Bu amaglar i¢in ulusal, ince duygu ve diisiinceleri anlatan deyis ve soyle-
yisler toplandi. Toplanan bu esetler, son genel miizik kurallarina gore
islendi. Turk Miizigi bu ¢aligmalarla ytkseldi ve evrensel miizikte yerini
aldi. Ozetle halk, ezgi, ritim, deyis ve soyleyisleri evrensel miizik kural-

lartyla igleyerek ulusal miizik yaratuldi.

Atatiirk’tin bu gorusi, 19. yiizyil ortalarindan itibaren uluslagma stirecine
giren biitiin iilkelerde yaygindi. Bu tilkeler, kapitalizm oncesi tiretim ilig-
kilerinin ¢ok gii¢lit oldugu, sanayisini tam olusturamamus, Isveg, Norve,
Cekoslovakya, Rusya, Macaristan, Polonya, Portekiz, 1spanya gibi uilkele-
rdi. Bu iilkelerde sanat miizigi gegmisi yoktu ya da ¢ok zayifti. O nedenle
besteciler halk ezgilerini kaynak olarak aldilar. Amag halktan kopmadan,
halki miiziksel yasamin icine katarak ilerletmek, boylece ulusal muzigi

olusturmake1.

Bunda bagarili da olmuslardi. Turkiye ise 1826’da miizikte batlilagma
yoluna girmesine kargin sarayin diga kapali olmasi ve aktarmacilikla ye-
tinmesi, istenilen gelismeyi saglayamamugti. Atatiirk her seye yeni bagla-
mak zorundayd1. Ustelik acelesi vardi. Zira Avrupa dért yiiz yil dnce bu

yola girmisti. Glizel sanatlar, edebiyat ve kiiltiiriin 6teki alanlarindaki tim
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goriis ve uygulamalari, yukarida agiklamaya calisugimiz agilardan deger-
lendirdigimizde, Cagdas Tirkiye'nin ulusal kiltirt, ulusalda derinlege-
rek, evrensele katki yaratmaya yonelik, buttinlestirici, barisei, yaratici bir

kiiltiirdiir.
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Degisimler, Doniigiimler

Muzikay1 Hiimayun’dan Cumhurbagkanligs

Senfoni Orkestrasi'na

19. yiizyilda Osmanli Imparatorluguw'nda pek ¢ok alanda koklii degisik-
likler yaganmig, 1826 yilinda Yenigeri Ocagr'yla birlikte Mehterhane de
kapatilmisti. Mehterhane’nin yerine Batili tarzda modern bir bando toplu-
lugu olarak Muzika-y1 Hiimayun kuruldu. Kurumda yeniden yapilanma-
ya gidildi ve bu ¢aligmalar, yalnizca askeri miizik ile sinirli kalmadi. Ban-
donun yani sira orkestranin da kurulmasiyla birlikte Bati miiziginin saray
ve ¢evresince taninmast, sevilmesi, daha sonra da toplum tarafindan din-

lenip benimsenen bir miuzik tiirii hiline gelmesi amaglaniyordu.

Muzika-y1 Hiimayun'un 6ncelikle Uskiidar tarafinda agilmasina karar ve-
rildi, daha sonra bu karar degistirilerek Istanbul Magka tarafinda yer alan
bugtinkii Istanbul Teknik Universitesinde acild. Ilk olarak Batili, mo-
dern tarzda bir saray bandosu kuruldu, daha sonraki yillarda ise pek ¢ok
miizik, tiyatro ve eglence topluluklarinin da yer aldigi, kurumsal bir yap1

haline donugti.
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Burada verilen miizik egitimi, ilerleyen yillarda arag, yontem ve teknikler
dahilinde buytik gelismeler gostererek sivil egitim kurumlarina dogru
da hizli bir gekilde yayildi.! Muzika-y1 Himayun’'un kurulmasiyla birlik-
te Bau muizigini devlet miizigi olarak kabul eden II. Mahmud'un karari®
ileriki yillarda 6zellikle Tanzimat ile baglayacak bir alaturka-alafranga

ikileminin de baglangic1 olacake.

Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte Sultan Vahdettin’in tilkeyi terk etme-
si sonrasinda gegici bir siire halifelik makami Mecid Efendi’ye devredildi.
Halifeligin kaldirilacag: 3 Mart 1924’c kadar Muzika-y1 Hiimayun, Mecid
Efendi’ye baglandi ve kurumun adi “Makam-1 Hilafet” olarak degistirildi.?

1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat Ka-
nunu yiiriirliige girince, egitim ogre-
tim ders programi ve 4gretim prog-
raminda miizik dersi de yer aldi. Ayni
yil mizik O6gretmeni yetigtirmek
amactyla Musiki Muallim  Mekte-
bi acildi, daha sonra konservatuvar
kuruldu, orkestra, opera ve bale de
halka agildi. Kurucu miidiir olarak atanan Osman Zeki Bey (Ungor),
Atatiirk’iin destegiyle gelecekte miizik alaninda yetenek vaat eden 6gren-
cilerin yurt digina gitmesine onciilik ederek pek ¢ok tinlii Tiirk icracinin

yetismesine katkida bulundu.

Halifeligin kaldirilmasindan sonra orkestra yeni bagkent Ankarada ilk
konserini verdi ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin emriyle 1924’te heyetin yeri
eski bagkent Istanbul'dan yeni baskent Ankara’ya tagindi. Daha sonra bu

1 Ali Ugan, Miizik Egitimi, Temel Kavramlar, Ilkeler, Yaklagimlar, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara,

1997.
2Y. Oztuna, Dede Efendi, Istanbul Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1987.

3 Age.
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orkestra Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 ald, orkestra sefligine de
Istiklal Marsi'nin bestecisi Osman Zeki Bey getirtildi. Osmanli Impara-
torlugu Donemi’nde orkestra, bando ve fasil heyeti ¢atist altinda olugan

topluluk Cumhuriyet Dénemi’nde Cumhurbagkanligina bagland.

Orkestra, Zeki Ungoriin cabalary-
la 6teki topluluklardan ayrilarak 25
Haziran 1932’de Milli Egitim Bakan-
ligi'na bagland: ve Atatirk’iin istegi
tizerine bu kurumun adi Riyaset-i
Cumbhur Filarmoni Orkestrasi olarak

degistirildi.*

1934 yilina kadar Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras’'nin baginda bu-
lunan Ungor, orkestra sanatgilarryla yagamig oldugu tartismalar sonucun-
da gérevinden istifa etti. Atatiirk ten sonra Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhur-
bagkani olan Ismet Inénii, Atatiirk’iin reformlarini en gok benimseyen ve
ona inanan kisilerin baginda geliyordu. Inénii de Riyaset-i Cumhur Filar-
moni Orkestras’nin daha da geligtirilmesini saglamis, yurt digindan uz-
manlar getirtmis, orkestranin konserlerini takip ederek miizik sanatinin

gelistirilmesi, yayginlastirilmasi i¢in oncii ve 6rnek olmaya ¢aligmigtir.

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrastni Zeki Ungorden sonra
vekaleten Cemal Regsit yiiriittii, daha sonra bu gorevi Paul Hindemith’in
tavsiyesiyle Dr. Ernst Preatoriusa birakti. 1946 yilina kadar gorevini
araliksiz stirdiirmiig olan Preatorius’'un vefatindan sonra yerine o donem
orkestra sef yardimcisi olan Hasan Ferit Alnar gecti. Hasan Ferit Al-
nar doneminde orkestrada yenilikler yapildi. Alnar, 1952 yilinda saglik

problemleri nedeniyle gorevinden istifa edince Robert Lawrence adinda

4N. Kog, “Ismet In6nit Dénemi Giizel Sanatlar Politikalart”, The Journal of Academic Social Science Studies
In- ternational Journal of Social Science, 2005.
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Amerikali orkestra gefi filarmoni orkestrasinin bagina getirildi. Kurumun

ad1 da 1957'de Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast olarak degistirildi.

Lawrence bu ekibi 2 yil yonettikten sonra gorevini Bruno Borgo'ya teslim
etti. Bruno Borgo'dan sonra sef yardimeis: Hikmet Simgek gorevi devraldu.
Hikmet Simgek 1986 yilina kadar orkestranin baginda kaldiktan sonra
istifa etti. Orkestra gefligine sirastyla Otto Masserath, Prof. Gotthold E.
Lessing, Jean Perisson ve Tadeusz Strugala getirtildi. 1988 yilinda Gurer
Aykal Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin 1. Sefi olarak gorevi
devraldi ve orkestray1 1999 yilina kadar yonetti. 2007 yilinda ise Rengim
Gokmen sefligi tstlendi ve 2020 yilinda gorevini Cemi'i Can Delior-
man’a birakti. Cemi'i Can Deliorman hélen Cumhurbagkanligi Senfoni

Orkestras: sefi olarak gorevini siirdiirmekee.

Mizika Gedikli Sinifi, 1939-1952 yillar arasinda “Askeri Mizika Orta-
okulu”, 1952-1959 yillar arasinda “Askeri Mizika Astsubay Hazirlama
Okulu”, 1959-1974 yillar1 arasinda “Askeri Mizika Sinif Okulu” adlar:
altinda faaliyetlerini Turkiye Cumbhuriyeti Kara Kuvvetleri Komutan-

ligr'nda stirdiirdi.

Musiki Muallim Mektebinin Kurulugu

Birinci Diinya Savag’nin sonunda Os-
manli Imparatorlugu ¢ékmiis, Kurtulug
Micadelesinden Buyik Millet Me-
clisi Hikimeti dogmus, Lozan Ant-
lagmast’nin ertesinde de Tirkiye Cum-

huriyeti kurulmugtu.

Cumburiyetin Tinmiss: Musiki Muallim

Mektebi Bu geng Cumhuriyet'e, yikilmis olan Im-

paratorluktan yoksul ve perisan bir miras kalmigti. Devlet yeniden kuru-

lacak, memleket bagtan basa onarilacak, maddi ve manevi her sey yeni bir
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dizene baglanacakel. Batmis olan Imparatorlugun yiiz yil once giristigi
reformlar oportiinizmden kurtulamamis Dogu Orta Cag uygarliginin

bukagilarindan siyrilamamugt.

Cumhuriyet Tirk ulusuna yeni bir diinya goriisii getiriyordu. Atatiirk’iin
devrimci anlayig1 her bakimdan modern Bat uygarligina yonelmekti. Bu
goriiste Batt miiziginin de biiyiik bir pay1 olmasi gerekiyordu. Bunun da
ilk beslenme yeri okullardi. Oysa Osmanli Imparatorlugu Ikinci Megruti-
yet'ten sonra okullara miizik dersi koymus olmasina ragmen bu ders i¢in
ogretmen yetistirecek bir okul agmayr diginmemigti. Miizik 6gretmen-
leri, eski deyimiyle “Alayli” olarak yetisiyordu ve bu 6gretmenler kendi
bildikleri gibi, kimi alaturka kimi alafranga bir yol tutmuglard:.

Bat1 uygarliginda en yiiksek kiiltiir varligr degerini tagtyan miizigin bilim-
sel yoldan ele alinmasi gerekiyordu. Bunun ilk fideligi de miizik 6gretmeni
yetistiren okul olacakti. Bu okul bir yandan miizik 6gretmeni yetistirecek,
ote yandan da mizik problemlerimizi aragtiracak, inceleyecek ve ¢oz-
meye ¢alisacakti. O tarihlerde bu igleri bagaracak kimsecikler yoktu. Tek
el aulabilecek kaynak Riyaseti Cumhur Senfoni Orkestrast ile bandoydu.

Orkestra ve bandoda bulunan sanatcilar da icrada kuvvetli olmakla bir-
likte boyle bir gorev icin bilimsel metotla ve sistemli olarak yetigmis degil-
diler. 1924 yilinda béyle bir 6gretmen okulunun kurulmasina karar veril-
di. Okulun genel kiltiir dersleri 6gretmenleri lise 6gretmenleri arasindan
secilmek, calgi dersleri 6gretmenleri de orkestra ve bandodan alinmak
tizere Musiki Muallim Mektebinin birinci sinifi on iki 6grenciyle simdiki

konservatuvarin bulundugu yerdeki ahsap binada agild: (1 Kasim 1924).
Okulun miidiirliigiine orkestranin sefi Zeki Bey (Ungér) getirildi. Calgt

ogretmenliklerine de Halil (Onayman), Thsan (Kiinger), Basri ve Sadri
Beyler gibi degerli sanatcilar alindi.
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Agiligta okulun bir¢ok noksani olmakla birlikte gelismesine engel olan
seylerden biri de rahat ve verimli ¢aligilmasina uygun bir yurdu olma-
mastydi. Miizik Devrimi’ne gereken 6nemi veren o zamanki Milli Egitim
Bakanlig1, dar biitgesinden (1927 biitgesi) 6nemli sayilacak bir 6denck
ayirarak genis bir arsay1 75 bin liraya satin aldi ve o yil planlarini yapt-
rarak ingaata bagladi. Plani Prof. Egli yapmigti. Bina 300 bin liraya mal
oldu. 7 Mayis 1927°de binanin temel atma téreninde, o yillarin degerli
Milli Egitim Bakan1 ve Mustafa Kemal Paga’nin devrim arkadagi rahmetli
Mustafa Necati, soyledigi nutukta miizik devriminin gen¢ Cumhuriyet
i¢in bagta gelen ideallerden biri oldugunu belirterek temele ilk harcr at-
mists. Bu temelle ilk Tiirk konservatuvarinin ¢ekirdegi de geng¢ Cumhuri-

yet'in merkezinde kurulmug oluyordu.

Konservatuvarin Kurulu§u
Cevat Dursunoglu'nun anilarindan o

yillara bakalim:

“Gen¢ Cumbhuriyet gelistikce Tirk
devrimleri geniglemekte, Tirk ulusu
Bat uygarligr yolunda 6nemli adimlar
atmaktaydi. Daha 1928 yilinda yeni
Turk harfleri kabul edilmigti. Yalniz miizik alaninda doyurucu bir durum

yoktu. Bu alanda da ilk isareti Atatiirk verdi.

“Atatiirk 9-10 Agustos 1928 gecesi Sarayburnu'nda Tirk Yazi Devrimi
hakkinda verdigi nutkunda, o gece orada dinledigi Misirli bir kadinin
okudugu sarkilar tizerine sunlari soylemigti: ‘Bu gece burada giizel bir
tesadif eseri olarak sarkin en mimtaz iki musiki heyetini dinledim.

Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Minire Mehdiye Hanim sa-

5 G. Oransay, Ankara Devlet Konservatuart Otuzuncu Y1l Kitabi (Cevat Dursunoglu Anilart), $ark Mat-
baasi, Ankara, 1966.
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natkarhiginda muvaffak oldu. Fakat benim Tirk hissiyatim tizerinde bu
musiki, bu basit musiki Tirk’in ¢ok gelismis ruh ve hissini tatmine kfi
gelmez. Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar
Sark Musikisi denilen terenniimler kargisinda cansiz gibi goriinen halk
harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyor ve sen, satirdir. Tabiatin icabini

yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk sen ve satirdir?

“Bu ilk isaretti. Bununla birlikte giin gectikge ¢esitli olaylar bu alandaki
zayiflig1 gosteriyordu. Ozel olarak Riza Sah Pehlevi’nin Ankaraya gelme-
si dolayisiyla Halkevinde oynattiklari opera taslagr bizim igin act bir
ders olmugtu. Bu duruma bir care bulmak i¢in her seyden 6nce miizik
ve tiyatro sanatlarinin kaynagina el atmak ve ilk is olarak kelimenin tam
anlamiyla bir konservatuvar kurmak gerekiyordu. Fakat bu isi kendi
giiciimiizle bagaramayacakuk. Batrdan bir miizik otoritesi getirerek bu

isi onun yetkili eline vermek tek ¢ikar yoldu. Bu yola gidilmeye bagland..

“O tarihte ben Berlin'de 6grenci miifettisi idim (1934). Bakanlik benden
bir uzman istedi. Zaten ben de bu isareti bekliyordum. Hemen Prusya
Kiltiir Bakanligina ve oteki resmi makamlara bagvurdum. Bu resmi
makamlar bana birtakim ikinci sinif sanatcilari salik veriyorlardi. Ni-
tekim bunlardan biri daha on yil 6nce seflik degnegini elinden birakmug
‘Deutsch’ adli eski bir miizisyendi. Hi¢birini goziim tutmadi. Bagka bir yol
aramak zorunda kaldim. Cok ge¢meden ¢ikar yolu buldum. O zamanki
Almanyanin en tinlii musiki adami olan Berlin Filarmoni Orkestrast Sefi
Furtwangler’e bagvuracaktim. Fakat bu biiyiik sanatci ile goriigebilmek bir
mesele idi. Bu nazli ve ¢ekingen sanatct ile biiytikelciler bile goriigemiyor-
lard1. Zayif bir umutla tistadin sekreteri Bayan Geisberg’e gittim. Geisberg
asik suratly, kara, giillmez, yagh bir kadindi. Daha s6ze baglarken iistadin
cok mesgul oldugunu, kimseyi kabul etmedigini séyleyerek konugmay:
kesti. Fakat ne pahasina olursa olsun Furtwangler ile gériismenin bir yo-

lunu bulacakeim.
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“Mutlu bir tesadif isimi kolaylagtirdi. Geisberg’in yanindan ¢ikarken
tistadin ikinci sekreteri ile kargilagtim. Bu bayan daha gen¢ ve yumugak
huylu goriintiyordu. Ertesi giinti bir kutu ¢ikolata yaptirarak onu gor-
meye gittim. Konugma sirasinda tistadin miizik diginda arkeolojiyi sev-
digini 6grendim. O siralarda bizde de Alacahéyiik, Alisar gibi kazilarin
sonuglar1 yayinlaniyordu. Hemen Bakanliga yazarak bu yayinlari ve ¢ikan
eski eserlerin fotograflarini getirttim, ikinci ziyaretimi yaptim. Aulan tag
hedefe varmis, on bes dakikalik bir randevu almigum. Bir iki giin sonra
tistat, Liitzow Meydani’'nda bir apartmanin ¢ati katindaki ¢aligma yerinde
beni kabul etti. Bu daire iki kii¢iik oda ile genis ve oval kubbeli, tepeden
151k alan bir salondan ibaretti. Salonun duvarlari ve kubbesi, akustik duru-
mu digiiniilerek agik renk mege tahtasiyla kaplanmigti. Salonun ortasin-
da ayn1 renk megeden yapilmis bir piyano vardi. Ayrica her taraf mizik
notalariyla dolu idi. Ilk énce iistada brosiirleri ve fotograflar: sundum. II-
gilendi ve ¢ok sevindi. Kale fethedilmigti. Bes on dakika bunlar tizerinde
goristitkten sonra ziyaretimin esas sebebine ge¢tim ve resmi makamlarin
bana hep ikinci sinif adamlar salik verdigini anlatarak musiki alaninda
reform yapmak isteyen gen¢ Cumhuriyetimize yardimini diledim. Biytik
bir anlayss ve ilgi gosterdi. Uzun uzun konugtuk. On bes dakikalik ran-
devu bir saatten fazla siirmiigtii. O da resmi makamlardan verilen adlarin
hi¢birisini tutmad: ve konugmalarin sonunda Paul Hindemith'in adin:
verdi. Fakat benim i¢in isin ikinci ¢etin yonii baglamigti: Hindemith'i ya-
kalamak. Biitiin Ginlii sanatgilar gibi onun da telefon rehberinde ad1 yok-
tu, istihbarat da vermiyordu. Biraz ugrasarak adresini buldum ve ertesi
giin evine gittim. Hindemith Berlin'de degildi. Karaorman Daglarr’na
gitmisti. Evinde birakug: kadin da adresini vermiyordu. O siralarda Hit-
ler rejimi Hindemith’i tutmadigindan iistadin bagina bir sey gelir diye
kadincagiz korkuyordu. Bir¢ok delil ileri stirerek pasaportumu gostere-
rek kadinin giivenini kazandim ve tistadin Neustadt koytinde oldugunu
ogrenebildim. Iki giin sonra trene atlayarak Neustadta gittim ve kayak

yerinde kendisini buldum.
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“Furtwangler’den salik alarak geldigimi séyledim. Biraz sonra birlikte
yemege gittik. Uzunca siiren bir yemek sohbetinde dilegimi kendisine
anlattim ve dilimin dondigi kadar isin ¢ekici yonlerini agikladim. Hin-
demith tereddiitler gegiriyordu. Cok akilli ve tedbirli bir bayan olan esi-
nin yardimiyla tistady, kisa bir stire i¢in Tirkiye’ye gelmeye razi ettik. Bu

bagsar1 beni ¢ok sevindirdi. Istedigim adami bulmugtum.”s

Turkiye'de miizik devriminin organize edilmesi ve devlet konservatu-
varinin kurulmasi i¢in Milli Egitim Bakanliginin misaviri olarak gérev-
lendirilen Hindemith, hazirladigi d6rt rapordan birincisinde, Ankara'da
bir devlet konservatuvarinin nasil kurulmas: gerektigini; ikinci raporun-
da Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin ¢aligmalar1 hakkinda goriis
ve Onerilerini; Gigiincii raporunda orkestra ¢algilarinin yenilenmesine ilig-
kin yaklagimlarini; dordiincti raporunda ise Tiirkiye'de miizigin toplum-
sal katmanlarda nasil gelistirilebilecegini ele almigti. Hindemith, Ankara
Devlet Konservatuvarinin kurulmastyla ilgili vermis oldugu birinci rapo-

runda su 6nemli konular1 vurguluyordu:

“Simdiki bina (Cebeci Musiki Muallim Mektebi binast), verimli bir ¢alig-
ma igin elverigli degildir. Gelecegin sanatcilar i¢in diizenli bir ders prog-
rami bulunmamaktadir. Bir kissm 6gretmenler ise ihtiyact kargilayacak
nitelikte degildir. Alinan 6grencilerin pek ¢ogu yeteneksizdir. Bunlar
diger yetenekli 6grencilerin ¢aligmalarina engel olmaktadir. Bunun igin
su andaki 6grencilerin bir sinavdan gegirilerek, basarisiz olanlarin okulla
iligkilerinin kesilmeleri ve 6gretimin de Avrupadan getirilecek 6gretmen-

lerle stirdtirtilmesi tavsiye olunur.”

Hindemith’in okulla ilgili vermis oldugu birinci rapor dikkate alinarak

Musiki Muallim Mektebinin 132 6grencisi, bir sinav komisyonu ku-
6 G. Oransay, age.

7E. Okyay, 1989 Altn Onur Madalyasi Sahibi Cevad Memduh Altar’a Armagan, Sevda-Cenap And Miizik
Vakfi, Ankara, 1990.
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rularak sinavdan gegcirildi, bu
sinavlar 6-12 Mayis 1936 ta-
rihleri arasinda altr giin strda.
O tarihteki okul miidiirii Rauf
Yener, Paul Hindemith, Eduard
Zuckmayer, Erns Praetorius
ve Necil Kizim Akses tarafin-
dan yapilan sinavlar sonucun-
Paul Hindemith da bagarili bulunan 86 6grenci
miizik ve sahne sanatlarina, 46 6grenci de miuizik 6gretmenligine ayrildi.
Bu nedenledir ki ger¢ek anlamda konservatuvar egitimi i¢in uygun olan
ogrencilerin se¢imi i¢in yapilan sinavin ilk giinii olan 6 Mayis 1936, kon-

servatuvarin kurulug yili olarak degerlendirilmekeedir.

Hindemith, okulla ilgili verdigi birinci raporunda 6grencilerin yetenekle-
rinin yetersiz oldugunu, daha nitelikli sanat ve miizik egitimi yapilabilme-
si i¢in yurt digindan bazi yabanci uzmanlarin getirilmesi gerektigini vur-
gulamigti. Konservatuvarin kurulug yillarinda Paul Hindemith’ten bagka
Licco Amar, Joseph Marx ve Carl Ebert gibi yabanci uzmanlar da Tirkiye

Cumbhuriyeti Hitkiimeti’ne bu alanda raporlar sundu.

1936 yilinda Ankara Halkevi’nin daveti tizerine Tirkiye'ye gelen Macar
besteci ve etno miizikolog Bela Bartok (1881-1945) da bazi yorelerde
Adnan Saygun ile beraber Turk halk muziginin derlenmesi ve deger-
lendirilmesi i¢in aragtirmalar yaparak Tiirkiye Cumhuriyeti’'ne onerilerde
bulundu. Bunun sonucunda Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde
Turkiye'de ilk defa 1938de Turk Halk Ezgileri Arsivi kuruldu ve bagina

Muzafter Sarisozen getirildi.

Baslangigta tiyatro 6grencilerinin 6grenim siiresi liseden sonra tig yil,

opera o6grencilerinin 6grenim siiresi ise yine liseden sonra bes yil olarak
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planlandi. 1 Kasim 1936'da 6gretime baglayan Ankara Devlet Konser-
vatuvart Miizik Bolimiintin yani sira tiyatro bolimii i¢in 3 kiz, 8 erkek
ogrenci olmak tizere 11 6grenci; opera bolumi icin ise 5 kiz, 7 erkek
ogrenci olmak tizere 12 6grenci alindi. Adi konulmamig olmasina ragmen
1936-1937 6gretim yilinda bale diginda hemen hemen tim miizik ve

sahne sanatlar alaninda konservatuvar egitimine bagland.

Konservatuvardaki egitim, ger¢ek anlamda 1 Kasim 1936'da bagladi. An-
cak 20 May1s 1940 tarihinde 3829 Sayi ile kabul edilen ve 24 Mayis 1940
tarihinde yurirlige giren 17 maddelik Konservatuvar Kanunu ile yasal
zemine oturtuldu. Atatiirk, ilk defa konservatuvar kurma dusiincesini
modern Cagdas Turkiye Cumhuriyeti’ni kurarken 1923 yilinda su sekilde
dile getirmigti: “Uygulamali ve her konuyu kapsayan bir Milli Egitim i¢in
vatanin sinirlari i¢indeki 6nemli merkezlerde ¢agdas kitapliklar, bitkiler
ve hayvanlar icin bahgeler, konservatuvarlar, laboratuvarlar, mizeler ve
giizel sanatlar i¢in sergileme galerileri gerekli oldugu gibi 6zellikle simdiki
iller tegkilatina gore ilge merkezlerine kadar butiin memleketin basimev-

leri ile donatulmasi da gerekmekeedir.”®

1936'da Atatirk’iin talimatlari dogrultusunda kurulan Ankara Devlet
Konservatuvarinin Temsil Subesi icin Paul Hindemith’in 6nerisi tizerine
Almanya'dan opera ve tiyatro rejisorit Carl Ebert (1887-1980) davet edil-
di. 1936-1937 6gretim yilinda Ankara Devlet Konservatuvarinda ise ko-
yulan Ebert, burada temsil subesinde sahne, rol, mimik ve rol editérlugu
ve rejisorligliniin yani sira yetistirdigi tiyatro ve opera 6grencilerinin
sanatlarini sergileyebilecekleri bir opera stiidyosu ve tatbikat sahnesinin
olugturulmasina 6nciilik etti. Konservatuvarin tatbikat sahnesindeki et-
kinlikleri 1945 yilina kadar yonettikten sonra 1947 yilinda Turkiye'den
ayrild.

8 M. Gogiis, Ahmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri, Izmir Filarmoni Dernegi Yayinlari, lzmir, 1987.
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Okulda hazirlanan oyunlar ilk olarak bu Tatbikat Sahnesi’nde sahnelendi.
Okulu bitiren opera ve tiyatro 6grencileri i¢in bir yil siireyle burada uygu-
lama yapma kogulu getirilmisti. Bu uygulamalar Ankarada 6nce Devlet

Tiyatrolar’nin, hemen ardindan Devlet Operas’nin kuruluguna zemin

hazirlads.

Atatiirk, okulla kurulug yillarindan itibaren daima yakindan ilgilenmis,
yasami boyunca okuldaki ve okul digindaki sanatsal etkinliklerin stirek-
li izleyicisi olmustu. Inénii de upki Atatiirk gibi tiim devletin iist diizey
yetkilileriyle beraber okulun sanatsal etkinliklerinin siirekli izleyicisi oldu.
Inénirniin ayrica viyolonsel dersleri aldigi bilinmekte. Murat Katog-
lv'nun da belirttigi gibi, Ismet Inonii, cumhurbagkanlig1 sirasinda viyo-
lonsel dersleri almis, Ankaradaki konserleri sadik bir gekilde takip etmis

ve 1930’larin miizik politikasi ¢izgisinden ayrilmamigtir.®

Hindemith’in 6nerisiyle Carl Ebert’ten baska Eduard Zuckmayer (1890-
1972) de konservatuvarin kurulug asamasinda Tiirkiye'ye davet edilen
sanatgilardandi. Zuckmayer, 6nceleri Musiki Muallim Mektebi 6grenci
orkestrasini ¢aligurmakla gorevlendirildi, 1936-1937 yilinda Ankara
Devlet Konservatuvarinin agilmasi tizerine temsil subesi tiyatro ve opera
ogrencilerinden olugturulan madrigal korosunu ¢alistirdi. 1937-1938
Ogretim Yilrnda miizik 6gretmenligi egitimi, o dénemdeki adiyla Gazi
Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisi Miizik Subesi’ne devre-
dilince bu kurumda uzun yillar muzik 6gretmenleri yetistirdi. Zuckma-
yer’in 6grencileri arasinda besteci Biilent Arel, Ferit Tiiziin ve orkestra sefi

Hikmet Simgek gibi tinlti isimler de vardur.

Yine Hindemith’in onerisiyle Ankara’'ya davet edilen ilk sanatcilardan
Dr. Ernst Practorius (1880-1946) o donemde Milli Musiki ve Temsil

9 M. Katoglu, Tiirkiye'nin Milli Opera Kurumu Devlet Opera ve Balesinin Kurulug Oykiisii, Catum Reklam-
cilik Basim, Ankara, 2010.
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Akademisi bunyesindeki orkestranin gelismesini saglamis, 1936'da bu
kurumdan ayrilarak Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi adini alan
orkestranin sefligini yapmaya devam etmigtir. Practorius burada bazi Turk
bestecilerinin eserlerinin ilk seslendirmelerini yapti. Bu siiregte ayrica An-

kara Devlet Konservatuvarinda fagot 6gretmenligi yaptigi da bilinmekee.
Sunu belirtmek gerekir ki 1940’]1 yillarda Almanya'daki Hitler zulmiin-

den kacan sanatcilarin iilkemize davet edilmesiyle sanat ve mizik kurum-

larimiz 6nemli ol¢tide yenilenmis ve gelisme saglamistir.
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Mustafa Kemal Atatiirkiin Kizilcahamamda bagdas kurup tiirkii soylerken
habersiz ¢ekilmis bir fotografi
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Anadolu'nun Sesi

Gizli Hazine: Halk Miizigi

1934 yilinda “Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki 6ziint halk
musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacakur” diyen Atatiirk, “Bizim
hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir.” diye ekler. Yine 1934
yilinda ulusal musiki hakkinda sunlart soyler: “(...) Ulusal ince duygu-
lar1, diigiinceleri anlatan; yitksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlar
bir giin 6nce genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu

sayede Turk ulusal musikisi ytikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”?

Atatiirk’an 6zellikle Rumeli tirkiilerini severek dinledigi bilinmekee.
Sevdigi tirkiiler arasinda “Atladim Bahgeye Girdim”, “Ayagina Giymis
Sedef Nalint”, “Biilbilim Daglar Daglar”, “Gide Gide Yarelerin Derildi”,
“Kogkiim Var Deryaya Karg1”, “Maya Dagdan Kalkan Kazlar”, “Manas-
tur’, “Pencere Agildi Bilal Oglan”, “Sahane Gozler”, “Yemenimin Uglarr’,
“Zeynep” gibi turkiler vardir.2

Cumhuriyet’ten 6nce Tirk halkinin her geyinin unutulmas: gibi muzigi,
turkileri de unutulmugtu. Atatiirk, 1930’lardaki Miizik Devrimi ile halk

miiziginin canlandirilmasina, gelismesine ve yiikselmesine galigt1.?

Atatiirk, daha Kurtulug Savagi devam ederken, 1. Meclis'te Milli Egitim
Bakanlig1 biinyesinde bir Kiltiir Dairesi kurdurmus ve Tirk halk miizigi-

nin soz ve ezgi derlemelerini toplatmigt1.*

I Atatiirk’tin Séylcv ve Demegleri, C. [, s. 396.

2 Refik Unal, Halk Miiziginden Yankalar, Atatiirk’iin Sevdigi Tiirkiiler, Bagbakanlik Kiiltiir Miistesarlig1
Cumbhuriyet’in 50. Yildéniimii Yayinlari, Ankara, 1973.

3 Necip P. Alpan, “Atatiirk’iin Milli Miizik Devrimi”, IX. Tiirk Tarih Kongresi, Bildiriler, TTK, Ankara, 1989.
4M. . Ulkiitair, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Folklor ve Etnografya Caligmalari, Ankara, 1972.
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Bu yondeki ¢aligmalar 1923’te Cumhuriyet’in ilanindan sonra hizlandi.
Ik olarak Milli Egitim Bakanlig1 Kiiltiir Dairesi Miidiirii Hamit Ziibeyir
Kosay’in katkilariyla Dartilelhan Mudiri Musa Streyya ve yardimeist Yu-
suf Ziya Demirci’nin girisimleriyle bir halk muizigi anketi yapildi.

O anket devam ederken Avusturyada mizik
ogrenimi alip yurda donen Seyfettin ve Meh-
met Sezai Asaf kardegler yine Hamit Ziibe-
yir'in tegvik ve katkilariyla Bat1 Anadoluda bir

halk miizigi aragurmasi yapt.

Bu aragtirma sonunda 76 notadan olugan “Yur-

dumuzun Nagmeleri” adl1 bir kitap hazirlanip

1926’da basildi.

1929 yilina kadar yapilan tarama ve aragtirma ¢aligmalari sonunda, 1000
kadar tirkii belirlendi. Bu tirkiilerin 700 kadari 12 adet kitapgikta top-
land1. 1930’lara gelirken bazi 6zel derlemeler de yapilarak yayimlanmigti.
Ornegin, Gazimihalin Anadolu Tiirkiileri ve
Musiki Istikbalimiz adli kitabi 1928de, Sarki
Anadolu Turkii ve Oyunlari adli kitabi da 1929’da

yayimland1.’

Derlemeler i¢cin 1 Kasim 1927'de Ankarada
Anadolu Halk Bilgisi Dernegi kuruldu. Kisa
sirede Istanbul, Izmir, Sinop, Samsun, Si-
vas ve Erzurumda subeler acan kurumun adi,
Turk Halk Bilgisi Dernegi olarak degistirildi.
Dernek, once Halk Bilgisi Mecmuasi, 1929'dan itibaren Halk Bilgisi

Haberleri adiyla ¢ikarilan yayin organinda 6nemli incelemeler yayim-

5 Bela Bartok Panel Bildirileri, haz. Siileyman Senel, Istanbul, 2000.
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ladi. 1929°da Dogu illerine, 1931’de Gaziantep dolaylarina diizenlenen
iki aragtirma gezisinin derleme sonuglari, raporlar hélinde yayimland..
1932°de dernek, Halkevlerine katldi. Toplanan her tirli etnografik
bilgi ve malzemenin bilimsel olarak degerlendirilmesi ve sergilenme-

si amaciyla 18 Temmuz 1930°'da Ankara Etnografya Miizesi agild.

Geng Cumhuriyet, 1926-1936 yillar1 arasinda Tiirk halk miizigi konusun-
da ¢ok 6nemli ¢aligmalar yapti. Bartok, 1936 yili Ekim ayinin son giin-
lerinde Ankara Halkevi Bagkanlig: tarafindan Turkiye’ye davet edilmisti.
Ulkesinde Macar halk miizigi {izerine yapmis oldugu aragtirma ve derle-
meler, yeni bir ulusal miizik anlayis1 ve arayisi i¢inde olan geng Tirkiye
Cumhuriyeti yetkililerinin de ilgisini ¢ekmigti. Turkiye'de 1930’lu yillar-
dan itibaren tilkedeki miizik kurumlarini ve miizik anlayigini gelistirme
isi hiz kazandi, bu stiregte kurumsal yapilarin olusumu ve organizasyonu
konusunda yabanci uzmanlardan destek alindi. 1935’te Alman Miziko-
log Paul Hindemith'in uzman danigmanligs ile devlet konservatuarinin
olusumu ve Avrupa cizgisinde bir miizik egitimi orgiitlenebildi. Ancak
ulusalcr tezler dogrultusunda Tirk ulusal miziginin Tirk halk miizigi
temeli tGizerinde nasil gelistirilmesi gerektigi konusunda bir bagka uzma-
na daha gereksinim duyulmaktaydi. Bu isim Macaristan'da ulusal ezgiler
temelinde yurittigi ¢ok sesli muzik ¢aligmalariyla kendisini kanitlamg
bir etnomiizikolog olan Bela Bartok olacaktt. Ornegin 1936'da Bela
Bertok Turkiye’ye geldiginde Tirk halk miizigi konusunda 1000’ yakin
nota, 200 civarinda plak ve to-
plam 100 kitap ve makaleyle
kargilagti.

Bartok anilarinda Turkiye’ye
daveti zevkle kabul ettigini be-
lirtirken, duydugu heyecani su
sekilde dile getirmekee:
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“(...) Halkevi'nin Ankara subesince benim davet edilmeme karar veril-
misti. Kuctik Asya gezimi hazirlayan sartlar bunlardi. Musiki folkloru
tizerine ¢ konferans vermek, bir de Macar orkestra musikisi konserinde
yer almak tizere Ankara’ya davet edildim. Ayrica, Macaristan Bilim Aka-
demisi icin Anadolu Tiirk halk musikisi 6rneklerinden plak doldurmami
saglayacak iki gezi i¢in de s6z almigtim. S6ylemek bile gereksiz bu daveti
biiytik bir zevkle kabul ettim. Ciinkii ger¢ek Tiirk halk musikisi tizerine
o sirada hi¢bir sey bilmiyordum. Tirk halk musikisinden daha 6nce der-
lenmis olan ¢ok sinirli malzeme de sistemsiz bir derlemeydi. Bu kiigiik
ol¢ekli malzemeden ise hemen hemen higbir sey yayinlanmamis yayin-
lanmigsa bile baskist titkenmisti. En eski, hi¢ stiphesiz Asya kokenli olan
Macar halk musikisi ile Tiirk halk musikisi arasinda herhangi bir bag olup

olmadigini da ¢ok merak ediyordum...”

Bartok, Tiurkiye'deki 22 giinlitk konuklugu sirasinda ¢ok sayida konfe-
rans ve konser verdi, derleme ¢aligmalari yapti. Bartok’un konferanslari
halk miizigi konusunda bilgilendiricidir. Ornegin Ankara Halkevi'nde
9 Kasim 1936 tarihinde verdigi konferansta su dort noktanin tstiinde
durdu:

1. Halk miiziginin ¢cagdas miizik tistiindeki etkisi nedir?

2. Halk miizigi cagdas miizikee nasil yer alabilir?

3. Halk miizigine dayandigi ya da onun temalarini kullandigs i¢in besteci-
nin ¢aligmasi kolaylagir m1?

4. Halk muizigini kullanmak yararli midir, yoksa sakinca m1 dogurur?

Bartok, 10 Kasim 1936’da Ankara Halkevinde verdigi baska bir kon-
feransinda da “Halk ezgilerinin bilimsel yontemle derlenmesi, tasnifi ve

degerlendirilmesi” konusunu igledi. 7

6 Bela Bartok, “Tiirkiyedeki Derleme Gezilerim-1936” heep://www.musikidergisi.net/?p=2019,(17.08.2014) 5.
7 Bela Bartok, Halk Miizigi Hakkinda Ug Konferans, Ankara, 1937.
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Bartok, tirkii derleme caligmalarina da kauldi. 19-27 Kasim 1936 tarih-
leri arasinda Adana ve yoresine yapilan derleme ve inceleme gezisinde
once Adanaya ardindan Osmaniye’ye gecildi. Osmaniye'de Cardak
koyiinde kayitlar yapildi, oradan Tiiystiz Tepe'deki Tecilli Yoriik kiglalari-
na gidildi. Doksan kadar parca fotonografa alindi. Geziye Bela Bartok’un
yaninda Tirk Beglerinden Ahmet Adnan Saygun, Necil Kizim ve Ulvi
Cemal Erkin de katld:.®

Bartok, Tiirkiye'deki Halk miizigi caligmalari sonunda “Bir Halk Musikisi
Arsivi Tesisi Hakkinda Teklifler” adli bir 6neri raporu hazirlayip bakan-
liga sundu. Rapordaki 6neriler dort ana grupta toplanmisti:

1. K6yl miizigini yerinde, yani kdylerde fotonografla kaydetmek, bunlar
iyi saklamak.

2. Alinan pargalari elden geldigi kadar kusursuz olarak notaya gecirmek.
3. Malzemeyi sistematik olarak diizenlemek.

4. Malzemeyi ayn1 sistematik diizenle yayimlamak.®

Geng Cumbhuriyet’in Tirk halk miizigi ¢aligmalarini yonlendiren miuizik
bilimcilerden biri de Hindemith'dir. Hindemith, Bartok’un raporunu in-
celedikten sonra, 1937 Subatr’nda “Halk Muzigi ve Plak Arsivi” adiyla

kisa bir rapor hazirladi.

Hindemith raporunda, Halk Mizigi kayitlarinin daha iyi aletlerle yapil-
masini 6nerdi, bu 6neri dogrultusunda yeni ses kayit cihazlari alindi ve

cihazlarla derleme gezilerine ¢ikildi.

Ornegin, Agustos-Eylul 1937 derleme gezisi Sivas, Elazig, Erzin-
can, Erzurum, Giimii§hane, Trabzon ve Rize’ye yaplldl. Bu geziye
Ulvi Cemal Erkin, Ferit Alnar, Necil Kdzim Akses, Halil Bedii Yonet-

8 Unsal Yiicel, Atatiirk Déneminde Sanat Yasami, Cagdas Diisiincenin Ispiginda Aratiirk, 2. bas., {stanbul, 1986.
9 Unsal Yiicel, age.
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ken, Muzaffer Sarisozen katldi. 1938 derleme gezisi iki grup hilinde
yapildi. Birinci grup, Kiitahya, Afyon, Denizli, Aydin, [zmir, Manisa
ve Balikesir'e gitti. Geziye Ferit Alnar, Cevat Memduh Altar, Halil Be-
dii Yonetken, Tahsin Banguoglu katildi. Ikinci grup Malatya, Diyar-
bakir, Urfa, Gaziantep, Marag ve Seyhan’a gitti. Geziye Ulvi Cemal
Erkin, Nurullah Tagkiran, Muzaffer Sarisozen katldi. 1939 derleme
gezisi Corum ve dolaylarina yapildi. Geziye Nurullah Tagkiran, M. Ragip
Gazimihal, Muzaffer Sarisozen katildi.

1920’lerde baglayan, 1930’larda artarak devam eden derleme gezileri
1952 yilina kadar siirdii. Bu gezilerde buittin iller taranmug; tiirkiilerimiz,

czgilerimiz toplanip arsgivlenmistir.!°

Derleme  gezilerine  kaulan ~ Muzaffer
Sarisozen 1938 yilinda Ankara Devlet Kon-
servatuvari Folklor Arsivinin bagina getiril-
di. Bu derlemelerin bir kismi argivin gefi Mu-
zaffer Saris6zen tarafindan notalara aktarildi.
Ankara, Istanbul ve Izmir Yurttan Sesler

korolarini kuran da Muzaffer Sarisézen'dir.1!

Halk Miizigi'nin ¢agdas metotlarla yeniden

yorumlanmasinda Koy Enstitiilerinin de
cok 6zel bir yeri vardir. Fay Kirby’nin anlatimiyla, “K6y Enstitiilerinin en
biiytik basarilarindan biri, Halk Miizigi'ni Bati miizik teknigine uygulaya-
bilecek Tirk miizik temalarini ve duygularini Kemalizm’in 6zledigi Bat1
tema ve duygularina aktarabilecek bir kaldirag bulmus olmasidir. Miizik
kargithig sofuluga ya da kahvehane diizeyindeki miizige karsilik Cum-

huriyet Turkiyesinin degerleriyle uyusma iginde olan halk tiirkiilerine

10 M. Ulkiitagtr, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Folklor ve Etnografya Calismalari, Ankara, 1972.
11'Seda Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Ankara, 2010. (yaymevi belirtilmemis)
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ozendirmekle enstitiiler, toplumsal ve devrimsel olanaklari olan bir ulusal

miizik yaratilmasi konusunda 6nemli adimlar atmiglardir”*?

Koy Enstitileri, 6grencileri halk turkilerine 6zendirebilmek igin
yine halka gitmis, Asik Veysel gibi saz sairlerinden, halk ozanlarin-
dan yararlanmisur. Enstitiiler halk cturkileriyle birlikte halk oyun-
larina da ¢ok biyik 6nem verdi. Kendi bolgelerinin en tanin-
mig halk oyunculari enstitiilerde caligurildi. Ornegin Hasan Caki
Efe Kizilgullu, Ladik, Hasanoglan, Dizi¢i ve Savastepede 6grenci-

lere halk oyunlarini 6gretti.

Miizik Devrimi’nin Kozalari: Halkevleri ve K6y Enstitiileri
Geng¢ Cumhuriyet, Miizik Devrimi’ni Halkev-
leri ve Koy Enstitiileri yoluyla halka ulagtir-
maya ¢aligti. Her seyden 6nce kulaklari ¢cok
sesli miizige aligtirmayt amagladi. Ulke gene-
linde agilan 478 Halkevi, 4322 Halkodasinda
miizik, resim, heykel, tiyatro tanitildy, sergiler

dizenlendi, temsiller verildi, gosteriler yapildi.

1936 yili baginda 103 Halkevinin Giizel Sanatlar Subesi’nin tiye sayist
soyledir: 23 avukat, 32 doktor, 914 6gretmen, 536 tiiccar, 2306 isci, 263
ciftci, 1054 giizel sanatlar mensubu, 678 memur ve diger mesleklerden ol-
mak tizere 5828 kisi... Bu sayinin 747’si kadin, 5081’1 erkekti. 142 Temsil
Subesi’nin tiye sayist da goyledir: 30 avukat, 49 doktor, 1141 6gretmen,
632 tlicear, 1956 isci, 245 ciftei, 409 giizel sanatlar mensubu, 503 memur
ve diger mesleklerden olmak tizere toplam say1 4974tiir. Bunlarin 716’1

kadin, 4528’i erkekti.!?

12 Fay Kirby, Tiirkiye'de K8y Enstitiileri, haz. Engin Tongug, 2. bas., Ankara, 2000. (yaymnevi belirtilmemis)

13 Caglar Tungay, Atatiirk Déneminde Miizik Alaninda Yapilan Calismalar, Dokuz Fyliil Universitesi
Atatiirk [lkeleri ve 1nkllép Tarihi Enstitiisii Yiiksel Lisans Tezi (yayimlanmamus), {zmir, 2009, s. 101.
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1946'da yayimlanan bir kilavuzla Halkevlerindeki miizik ¢aligmalari daha
ayrintili olarak belirlendi. Halkevlerinin resmi yayin organi durumunda-
ki Ulkii dergisi de giizel sanatlarin biitiin dallar1 gibi miizik konusunda da
yazilara yer vererek halki bilinglendirmekeeydi.

Halkevleri gibi Koy Enstitiileri de ¢ok
sesli muzigin halka tanitilmasinda, halk
kiiltiiriiyle beslenip Bat1 teknigiyle yogru-
lan ulusal muzigimizin olugturulup yay-

ginlik kazanmasinda ¢ok etkili oldu.

Enstitillerde kéy ¢ocuklarina geleneksel
sazlar ve klasik miizik aletleri 6gretildi. Atk Veysel gibi halk sairleri Koy
Enstitiilerinde saz 6gretmenligi yapti. K6y kokenli 6grencilerden kurulu
orkestralar konserler verdi. Taginmasinin ve 6grenilmesinin kolayligi ne-

deniyle enstitiilerde 6zellikle mandolin kullaniliyordu.

Marsglar: Miizik Devrimi’nin Halktan Yiikselen Ulusal Sesi

Hamit Ziibeyir'in 1933 yili Mart ayinda Ulkiide yayinlanan “Halk Ter-
biyesi Vasitalar1” baglikli yazisinda, “(...) Musiki terbiyesinin milli cephesi,
milli musikiyi inkigaf ettirmesinde, vatani duygu agilamasinda, teganni
gruplariyla halki mageri hayata hazirlamasindadir. (...) Biz maalesef heniiz
ii¢ kisi bir arada Istiklal Margi’n1 kusursuz soyleyemiyoruz. Halki yle
hazirlamali ki, milli tezahiirat vesilesiyle milli marg1 kusursuz bin kisi, on

bin kisi birden soyleyebilsin.” diyordu.t*

Osmanlr’nin kiillerinden dogmus Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Atatiirk’in
de belirttigi tizere en biiyiik savagi egitim alaninda oldu. Ciinkit Osman-
Ivdan alinan kokli bir egitim mirasi olmamakla birlikte saglikli bir egitim

ogretimden bahsetmek hele hi¢ miimkiin degildi. Son yiizyil icerisinde,

14 Ulkii, 2 Mart 1933.
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pek ¢ok yerde agilan misyoner okullari kendi anlayiglar1 dogrultusunda
egitim ve 6gretim veriyordu. Onun haricinde ortadgretim alaninda bir
sistemden bahsedebilmek, ya da Cumhuriyet Turkiyesi'ne bu iyidir, bunu

da aynen alalim denebilecek saglikli bir kurum veya durum séz konusu

degildi.

Atatiirk yeni insan tipinin ¢izgisini, pek ¢ok alanda gostermekle birlik-
te bizzat kendisinin Afet Inana yazdirdigi Medeni Bilgiler kitabinda
belirtmigtir. Cumhuriyet’in yetistirdigi bireyler, Atatiirk ilke ve devrim-
leri dogrultusunda, vatanini, milletini, bayragini seven, iilkesine hizmet

agkiyla dolu, ¢agdas birer insan olmaliydilar.

Ulke sathinda her alanda kalkinma hamlesi ortaya konuyordu. Yeni, ferah,
cagin kosullarina uygun egitim veren okullar imar ediliyor, her alanda, ye-
tismesi icin devlet bursuyla yurt digina 6grenciler gonderiliyor, pek ¢ok
fabrika aciliyor, zirai alanda ¢agdas usullerle verim artriliyor, ekonomi,
sanat, ulagim, haberlesme, schircilik vb. daha bircok alanda atulimlar

yapiliyor ve medeni bir tilke olmanin temelleri atiliyordu.

Bu anlamda milletin de yoneticilerin ger¢eklestirdigi bu atilimlara, bu
degisim ve gelisim ruhuna inandirilmasi gerekmekteydi. Ciinkii su bir
gercektir ki insan degisime karg1 koyar, her zaman bir 6n yarg: tagir. Oysa
on yargist kirilan, davaya inanmug bir bireyle her is gergeklestirilebilir. Bu
maksatla okullarda egitim 6gretim verilmekee, halkevleri, yetigkinleri de
bu carkin icine almaktaydi. Fakat tiim bunlarin akillara yazilmasi, kalpten
istenerek yapilmast igin egitim yardimcilarina ihtiyag vardi. Iste bu yolda,

amaca hizmet eden unsur marglardi.
“Miizik Devrimimizde 6rnek aldigimizi disindiigiim Rus Kiltiir Devrimi

de ayni1 bu gekilde, hep bir agizdan sdylenen marslarla halkin dimagina,

yeni diizeni yazmaya ¢alismisti. Bu boliimiin girisinde Hamit Ziibeyir’in
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yazisinda da belirtildigi tizere hep birlikte bir maksadi ifade eden marglari
soyleyebilmek, bu anlamda toplum psikolojisi ile hareket edebilmek ve
toplumca margin ifade ettigi amaca yiiriiyebilmek. Maksat budur. Onun-
cu Y1l Margi, buna en 6nemli 6rneklerden birini olugturur. Bugiin bile pek
cok toplanti hatta dugiinlerde bile cogkuyla séylenir ve soyleyen insan-
lar farkli bir ruh halini yansitir]ar. Ozellikle bugiin Atatiirk, Cumhuriyet,
Devrimler, tiniter devlet vb. kavramlarin vurgulanmak istendigi alanlarda,

agizlarda ve yiireklerde yer bulmaktadir”*s

Bu konuyla ilgili Fiisun Ustel s6yle demektedir. “Cumhuriyet’in, gelenek-
selden moderne, tek sesliden ¢ok sesliye yonelme ¢abasi seklinde somut-
lasan miizik seriiveninde ozellikle egitim kurumlar: tarafindan her Tirk
vatandagina 6gretilen ve sdyletilen marslarin 6zel bir yeri oldu. Tktidarin
organik aydinlarinin, miizigin uzaginda yer alsalar bile (s6zgelimi Kazim
Karabekir'in “Turk Yilmaz Margs1” ve digerleri) yaraumina katkida bu-
lunduklart marglar, birliktelik duygusunu pekistirme ve bu baglamda ik-
tidarin miizige atfettigi anlami gergeklestirme yontinde 6nemli bir igleve

sahip oldular”

Cumhuriyet’in kurulus agamasinda miizik alanindaki temel egilimleri-
ni agiklayict 6nemli bir 6rnek olugturan marslar: ti¢ baglik altinda topla-
yabiliriz:

1. Vatan Marslari: Turkluk, kahramanlik, ulusquluk, ataya, topraga
cani pahasina baglilik gibi ulus devletin ruhunu yansitmayr amaglayan
marslardir.

2. Sektor Marglari: Ulusal kalkinmaci ideolojinin oncelikli hedeflerini
ortaya koyan marslardir. Ziraat Marg, Tktisat Marsi, Ekonomi Mars, Sa-
nat Margi, Ciftci Marsi, Ogretmen Mars1. Askeri marslar da bu kategori-
ye dahil edilebilir. Bunlara 6rnek vermek konuyu derinden kavramamiza

yardimei olacaktr:

15 Caglar Tuncay, age.
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ZIRAAT (KOY ENSTITULERI) MARSI
Siirer, eker, bigeriz, glivenip Stesine

Milletin her kazanci, milletin kesesine,
Toplandik has cift¢inin Atatiirk’tin sesine,

Toprakla savas i¢in ziraat cephesine.

Biz ulusal varligin temeliyiz, kokiytiz,

Biz yurdun 6z sahibi, efendisi koyliyiiz.
Insani insan eden, ilkin bu soy, bu toprak.
En yeni aletlerle en icten caligarak,

Turk icin yine yakin diinyaya 6rnek olmak,
Kafa ding, el nasir, goniil rahat, alni ak.
Biz ulusal varligin temeliyiz, kokiyiz.

Biz yurdun 6z sahibi, efendisi, koyliytiz.
Kuraca@z 6z yurtta, dirligi diizenligi.
Yikiyor engelleri, ulus egemenligi

Gorsun koyler bollugu, rahatligy, senligi.
Bizimdir o yenilmek bilmeyen Tirk benligi.
Biz ulusal varligin temeliyiz, kokiyiz.

Biz yurdun 6z sahibi, efendisi, koyliytiz

Giifte: Behget Kemal Caglar
Beste: Ahmet Adnan Saygun (Kéy Enstitiilerinde soylendigi donemde

“anarsik marg1” sanilarak hakkinda tutanak tutulmugtur.)'

OGRETMEN MARSI

Alnimizda bilgilerden bir ¢elenk
Nura dogru can atan Tiirk genciyiz
Yeryiiziinde yoktur olmaz Tirk’e denk

Korku bilmez soyumuz

16 Caglar Tungay, age.
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Sanli yurdum her bucagin senle dolsun

Yurdum seni yiiceltmeye andlar olsun

Candan agtik cehle kargi bir savag

Ey bu yolda and i¢en geng arkadag

Ogren 6gret hakki hakka giirle cos, durma durma kos.

Sanli yurdum her bucagin senle dolsun

Yurdum seni yiiceltmeye andlar olsun

Her birine bakildiginda ortak 6zelliklerinin, toplumsal kalkinmanin bir

seferberlik olarak, topyekiin savag olarak algilandigini yansitmasidir.!?

3.Kurum Marslari: Ait olunan kurum kimligi alunda, “Vatanini en ¢ok
seven, gorevi en iyi yapandir.” anlayigini ifade edecek sekilde, aslinda vata-
na hizmeti yansitan marglardir. Konservatuar Margi, Harbiye Margi, De-
niz Harp Okulu Marg1 vb.

Marglarin  sozlerine bakildiginda etkilenmemek mimkiin  degildir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yazilip bestelenen marglarla, giintimiz
kargilagtirildiginda ¢ok buyiik bir ugurum oldugunu goériiyoruz. Bunu
soyle aciklayabiliriz: Cumhuriyet’in inanmig yurttaglara ihtiyaci vardi ve

bu yolda giifte ve beste caligmalari yapildi.'®

17 Fissun Ustel, Cumhuriyetin Sesleri, Tiirk Tarih Vakfi Yay. Istanbul, 1998.
18 Géniil Pagact, Cumhuriyet’in Sesleri, Istanbul, 1998, s. 13. (yayinevi belirtilmemis)
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Atatiirk'iin Sofya'daki Hayali
Gerg¢ek Oluyor
Tiirk Operalar:

Ronesans'in en onemli sanatlarindan biri olan opera tilkemizde 19.
yiizyildan itibaren 6zellikle Batlilagmaya caligan saray ¢evresinde ilgi
gormeye bagladi. Osmanlida III. Selim, II. Mahmud, Abdiilaziz ve IL
Abdilhamid’in ilgi gosterdigi opera maalesef halkin ilgisini ¢eken bir sa-
nat halini alamadi. Ozellikle I1. Abdiilhamid, sarayda tiyatronun yaninda
[ralyan sanatgilardan olusan (Campi ailesi) bir opera heyeti bulundur-

mustu.’

Osmanlr’nin son zamanlarinda Cuhaciyan, Haydar Bey, Ahmet Mithat
ve Atatiirk’iin silah arkadaglarindan Ké4zim Karabekir Paga, Dr. Suphi

Ezgi, Ferit Alnar, Muhlis Sabahattin, Mehmet Baha Pars, Cemal Regsit
Rey gibi isimler operetler yazdu.

Osmanlr'nin son zamanlarinda Batr'daki operalardan bazilar1 Turkiye'de
de sergilenmeye baglar ancak Cumhuriyete kadar milli bir operamiz ol-

maz.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Istanbulda Opera Cemiyeti kurulur ve

1934’te de Verdi'nin La-Traviata operast sahnelenir.

Atatiirk, Turkiye'de operanin kurulmasi icin Viyanadan Reinhardt
Schule’yi yoneten Max Reinhardt’t davet eder. Reinhardt, hazirlayip
Atatiirk’e sundugu raporunda halkin operadan zevk alabilmesi igin yapil-

1 Uluskan, age.
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mast gerekenleri siralar, 6zellikle ok sesli miizige vurgu yapar. Atatiirk,
s0z konusu raporu okuduktan sonra opera seyircisinin olusmasi ve milli
bir Turk operast kurulmasi i¢in raporun bir kenarina “Bu raporu esas tuta-

lim.” diye bir not diger.

Atattirk, ulusal Tirk operasinin kurulmasi, Tiirk operalarinin yazilmas,
operalarin Turkge seslendirilmesi i¢in 6ncelikle kulaklari ¢ok sesli miizige,
operaya alistirmak gerektigini diigiiniir, bu amagla Cumhuriyet’in Onun-
cu Yilr'nda Rus sanatcilar: Tirkiye’ye davet ederek konserler vermelerini
ister ve Sostakovi¢ bagta olmak tizere tinlii sanatgilar Ankara’ya gelerek

konserler verir.

Ankara Devlet Konservatuvarinda bir de opera bolumii agilir. Bolim
ilk asgamada S kiz, 11 erkek 6grenciden olusur (1936-1937). Tiirkiye'ye
cagrilan Carl Ebert, Ankara Devlet Konservatuvarinda opera boliimiiniin

yerlesmesi i¢in ¢cok ¢aba harcamugtir.

1 Haziran 1940’ta yirtrlige giren yasayla Devlet Konservatuvari, “miizik”
ve “temsil” bolimii diye ikiye ayrildi. Temsil bolimii de kendi i¢inde “ope-
ra’, “tiyatro” ve “bale” olarak tige ayrilmigti. Opera bolimiine, tiyatro
boliimi ana derslerine ek olarak kulak egitimi, partisyon 6gretimi, par-
tisyon analizi, armoni bilgisi, miizik tarihi, ¢alg1 aleti 6grenme (piyano),

diyalog temrinleri kondu.?

Devlet Konservatuvari ilk mezunlarini 3 Haziran 1941'de verdi. Ayn1 yil
operalar Turk 6grenciler tarafindan Tirk¢e oynanmaya baglandi. Opera
ogrencilerinin ilk gosterisi Ankara Halkevi sahnesinde oynadiklar1 W. A.
Mozart'in besteledigi tek perdelik Bastien und Bastienne adli opera ile
Pucci'nin Madame Butterfly’'inin ikinci perdesiydi (24 Haziran 1941).
2 Age.

3 Unsal Yiicel, Atatiirk Déneminde Sanat Yasami, Cagdas Diisiincenin Isiginda Aratiirk, Dr. Nejat F. Ec-
zacibag Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1986.
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Bu oyunlari Tatbikat Sahnesi'nde Beethoven’in Fidelio, Smetana’nin
Satilmig Niganli, Mozart'in Figaro'nun Digiini, Puccini’nin La Boheme,
Verdi’'nin Maskeli Balo, Bizet'in Carmen, Rossini’nin Sevil Berberi gibi

operalari izledi.

Atatiirk, Devlet Konservatuvari 6grencilerinin bir operay: Tuirkge sahneye
koymalarini ¢ok istiyordu. Atatiirk’iin bu istegi 1941 yilinda gergeklesti

ancak Atatiirk isteginin gerceklestigini géremedi.

Tasbebek ve Bay Onder Operalarina Atatiirk’iin Yakin Ilgisi
Atatirk’in Ankara’ya ayak basiginin On Beginci Yil Dontimii anisina 27
Aralik 1934’te sergilenmek tizere ii¢ 6nemli sanatgidan birer opera hazir-

lamalari istenir.

Basinda gikan haberlere gore bu operalarin énce Ankara, sonra da Istan-

bul'da sergilenecegi belirtilmigtir.*

Miinir Hayri ve Adnan Saygun Tagbebek Operasi’ni, Miinir Hayri ve Ne-
cil KAzim Akses ise Bay Onder Operast’'ni hazirlar.

Her iki opera da bitirildikten sonra Atattirk’e sunulur. Atatiirk de bir dra-
maturg/drama yazari gibi metinleri bitytik bir dikkatle okuyarak el yazisty-
la metinler tizerinde diizeltmeler yapar, 6neriler getirir. Atatiirk diizeltme-
lerinde genellikle dilin kullanimina, ctimlelerin edebi yoniine ve diistince
yapisina dikkat etmistir. Ornegin Tagbebek'te, yazarin, kisilerden birinin
agzindan “kadina inanmadigini, onun uzaktan bir siis gibi sevilmesini” be-
liretigi dizeleri karalayip kargisina su notu diger: “Biz kadinlar igin boyle
disinemeyiz. Kadin varligi ulusun binbir noktasindan temelidir. Aruk
kendini sis tanimak fikrini tazelemek dogru degildir... degismeli” Yine

ayni metinde yazarin “Sevgi bir eglencedir” sozlerinin de tizerini ¢izen

4Milliyet Gazetesi,1 Kasim 1934
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Atatiirk, bunun da kargisina, “Sevgiyi bir eglence saymak, onu ciddiye al-
mamak olur.” diye bir not diiger. Atatiirk metinde gecen 6zel isimlerle de il-
gilenir. Ornegin “Bosut Begiim” adini begenmeyerek “Begiim” yerine

“Bayan” denmesini “Bosut” yerine de daha giizel bir isim bulunmasini ister.

Buraya aldigimiz 6rneklerden de gorilecegi gibi Atatiirk Turkiye’nin ilk
dramaturgudur.® Atatiirk yazarlara oyun ismarliyor, sonra yazilan met-
ni okuyor, el yazisiyla metin tizerinde degisiklik onerileri getiriyor, bu
degisikliklerin ger¢eklesmesini oyunu yeniden okuyarak ve provalarda
hazir bulunarak denetliyordu. Bu galigmalardan iigii, Bay Onder, Tasbe-
bek ve Bir Ulkii Yolu bugiin Milli Kiitiiphane’'de Miinir Hayri Egeli dos-
yasinda Atatiirk’iin islek ve onun kisiligini yansitan el yazisi notlariyla
saklanmakta. Ayrica bunlardan Atatiirk’iin yagami 6rnek alinarak yazilmig
Bay Onder Operast Atatiirk’iin el yazisiyla notlar diistiigii diizeltileriyle
1934’te kitap olarak yayimlanir.6

Bay Onder Operast'nin bazi bolimlerini Miinir Hayri'ye bizzat Atattirk

dikte ettirmistir. Miinir Hayri, o gtinleri su sozlerle anlatiyor:

“Atatiirk bir giin ¢iftliklerindeki Marmara Kogkir'nde kendi hayatini ve
fikirlerini sembolik bir sekilde ifade eden ve bana yazdirdigi Bay Onder
piyesini okuyordu. Piyeste kendisini temsil eden Bay Onder’in 6mriiniin
sonunda biitiin varini yogunu dagitmasi gerekiyordu. Atatiirk burada
ayaga kalkel. Penceresinden iftlige bakti: ‘Bazi kor kafalilar benim bu
ciftlikleri kurmamui diinya hirsima veriyorlar. Bazi dalkavuklar da sadece
herkese 6rnek vermek i¢in yaptigimi ilan ediyorlar. Ben paray1 ne yapayim,
mali ne yapayim? Oldiikten sonra elbet bu millet gémiildiigiim qukurun
iizerine bir tas diker. Ornek olmayi da diisiinebilirim. Ama biitiin varim1
yogumu Halk Partisine birakacagim. Bu parti benim ilkelerimi, benim

5 Dramaturg: Genellikle bir tiyatroda gérevli, oyun yazma ve ydnetme kurallarini bilen, bir oyun yazilirken ve
sahneye konulurken bilgisinden yararlanilan kimse, tiyatronun bilim ve sanat danigmani.

6 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1983.
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birakugim para ile daha iyi ve daha kolay yapabilir.

Sonra hazirliksiz su satirlari soyledi:

Bay Onder

Her tek bir 6dev igindir, gelir gider.
Belki bilmez, borcu nedir. Yalniz onu 6der.
Beyler sizi buraya sunun i¢in ¢agirdim;
Caglardan beri sinerler

Benim izimde yer yer

Dolastiniz, savastiniz,

Nice sarp dag asuniz,

Kostunuz, atldiniz

Bu iilkii gezisine hepiniz katildiniz.
Sizi giicendirmemek igin,

Nem var nem yoksa bugiin,

Sizlere veriyorum.

Haizinem sizindir,

Biitiin topraklarim sizindir.

Yirmi otagimi 6niiniize seriyorum.” ?

Biitiin hazirliklardan sonra Bay Onder ve Tagbebek operalar1 27 Aralik

1934 gecesi butiin bakanlar, misafirler, yabancilar ve Atatiirk’iin huzurun-

da sergilenir. Once Bay Onder’in bestesi bitirilen ilk boliimii gosterilir,

sonra da tek perdeli Tagbebek sahnelenir.

1935’te librettosu yine Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilan Ulvi Cemal
Erkin’in besteledigi Ulki Yolu Operasi sahnelenir. Atatiirk’in Ulkii Yolu
Operasr’ni okuyarak bazi diizeltmeler yapugini Minir Hayri Egeli’nin

anilarinda gortiriiz.

7Miinir Hayri Egeli, Atatiirk ’iin Bilinmeyen Hatiralar;, Ahmet Halit Kitabevi, Istanbul, 1954.
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Biittin hazirliklardan sonra Bay Onder ve Tagbebek operalar1 27 Aralik
1934 gecesi butiin bakanlar, misafirler, yabancilar ve Atatiirk’iin huzurun-
da sergilenir. Once Bay Onder’in bestesi bitirilen ilk boliimii gosterilir,

sonra da tek perdeli Tagbebek sahnelenir.

1935’te librettosu yine Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilan Ulvi Cemal
Erkin’in besteledigi Ulkii Yolu Operasi sahnelenir. Atatiirk’iin Ulkii Yolu
Operasr’ni okuyarak bazi diizeltmeler yapugini Miinir Hayri Egeli’nin

anilarinda gortiriiz.

Tiirk Tarihinde Bir ilk: Ozsoy Operas:
Ozsoy Atatiirk’iin istegiyle Ahmet Adnan Saygun tarafindan bir aydan
kisa bir siirede bestelenen ilk Tiirk operasidir. Librettosu Miinir Hayri

Egeli tarafindan kaleme alinmigtir.
Bu operanin ortaya ¢ikis hikdyesini Miinir Hayri Egeli aktariyor:

“Atatiirk beni ¢agirdr: “Tiirklerle Iranlilar soy ve kiiltiir itibariyle kardestir.
dedi. Surf bir mezhep miicadelesi yiiziinden birbirlerinden ayrilmig bu
iki kardesin aslinda bir oldugunu gésteren bir piyes yaz ve bunu opera
halinde oynatalim. Bu iste en yakin amirin benim. Her emri ben vere-
cegim ve izin almadan gece yarist bile olsa yanima gelmeye, hatta beni
uykudan uyandirmaya yetkin vardir. Ancak $ah’in gelmesinden iki aksam
sonra opera oynanmalidir. [dedi]. Atatiirk’iin yanindan ¢iktigim zaman

bu isin olacagina onunla benden bagka inanan yoktu.”®

Atatiirk’tin kiitiphanecisi Nuri Ulusu da bu operanin ortaya ¢ikigini soyle

anlatiyor:

“Atatiirk, Sah’a ¢ok 6nem verdigi i¢in, onun i¢in yapilan kargilama toren-

8 Niyazi Ahmet Banoglu, Niikte ve Fikralarla Atatiirk, Aksoy Yayncilik, Istanbul, 2000.
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leri hazirlik ¢aligmalarina bizzat kaulmist. Bu hazirlik caligmalarinin
icerisinde bir giin, ‘Acele bana Miinir Hayri Egeli’yi ¢cagirtin, derhal gel-
sin. diye talimat verdi. Istegi derhal yapildi. Atatiirk’iin onunla yapuig
goriisme sirasinda hasbelkader ben de bulundum. Kendisine kisaca sun-
lar1 iletmisti: ‘Miinir Bey, Iran Sahi geliyor, onu ¢ok giizel agirlamak isti-
yorum ciinkii bu Tiirk-Iran dostlugu i¢in ¢ok 6nemli, iki kardes iilkenin
insanlarini birbirine yaklagurmamiz gerekiyor, bunu da Sah’la ben yapa-
biliriz. Senden bir oyun yazmani istiyorum. Oyle bir konu olsun ki iki
tilkenin insanlarinin tek bir viicut oldugunu géstersin ve bunu opera
halinde de oynatalim.” deyince, Miinir Bey, ‘Bunun icin acele olarak Ad-
nan Saygun'u Ankara’ya getirmek gerekir. diye yanit verdi. ‘Kimi getirir-
sen getir, benim adima her emri verebilirsin, gece giindiiz benden yardim
iste, yeter ki bu isi bitir, hadi bakalim. diye yollad1.”

Bu konugmadan sonra Adnan Saygun Ankara’ya geldi ve caligmalara
baslandi. Bu hazirliklari yine Nuri Ulusu’nun anilarindan aktariyoruz:

“Bir telag, bir telas... Atatiirk giinde iki kez Adnan Saygun’u arayip kontro-
lint sik¢a yapiyor ve zaman zaman da bizleri yollayip isi takip edi-
yordu. Zannimca dérdiincii ya da besinci giin ilk provalara baglandi. O
zamanlar tek tiyatro salonu vardi. Tirk Ocagi Salonu. Zavalli Adnan
Saygun geceleri de orada kalmak tizere haril haril ¢alisiyordu. Neticede
yirmi birinci giin opera tamamlandi ve ad1 da Ozsoy oldu. Ayrica o gece
orkestray1 da bizzat kendi idare etmesiyle Sah’a cok giizel bir temsil verildi.
Atatiirk’tin ta Bulgaristan'da iken operay: sevdigini ¢ok iyi bildigimizden
bizler sagirmamistik ama bagta Sah olmak tizere yabanci ve Tuirk davetlile-

ri gok sagirmig ve ¢ok alkislamislardi. Iste bu ilk Tiirk operastydu.

Iste bunlar Batr'ya aulan ilk adimlardandi. Atatiirk’iin arzu eceigi Tiirki-
ye buydu. Ozsoy Operasi Cumhuriyet tarihinin ilk operastydi. Operanin

tamamini degil ama sonunu hatrliyorum. Olayin kahramanlarindan biri-

9 Mustafa Kemal Ulusu, Atatiirk’iin Yani Baginda, Istek Yayinlari, Istanbul, 2017.

159



nin ad1 Tur, birinin de Ira¢’ti. Operanin sonunda oyunu okuyan Ozan son
sahneye ¢ikip “Tur nerede? Ira¢ nerede?’ diye sorduktan sonra sahnenin
ontine gelerek eliyle Atatiirk’le Sah’t gostermis, ellerini kaldirarak yiik-
sek sesle tiim salona, ‘Iste, ikisi de buradalar!” deyince koca Iran Saht
Atatiirk’iin boynuna sarilarak bir aglamigti ki unutulacak bir olay degil-
di. Oyun alkislarla sona erdiginde Atatiirk’iin mutlulugu dorukeaydu. Ilk
opera sanat¢imiz olan Semiha Berksoy Hanimefendi'yi de bu opera icin
Ankara’ya davet etmigtik. Ben ve gorevli arkadaglarim kendisini gardan

alip Ankara'da bir otele yerlestirmigtim.

Ozsoy operasinin provalarina da
gitmistik. Dedigim gibi Atatiirk
bu temsile ¢ok 6zen gosteriyor-
du. Atatiirk, Semiha Hanim’in
sesini ve sanatint ¢ok begendigi
i¢in koske de davet etmis ve bir
yemege katilmasini  saglamigtu.
Hatta sofrada Semiha Hanim
Atatiirk’iin istegiyle birkag arya da s6ylemigti...”

Ozsoy’un Arka Perdesi
O donemde Ankarada sadece
Musiki Muallim Mektebi olmas:
nedeniyle, koroyu bu 6grenciler-
den olusturmaktan bagka care
gozitkmityordu. Solist bulabilmek
ise ayr1 bir sorundu. Ayrica bale-
nin varbgindan da s6z edile-
Hakimiyeti Milliye, 23 Haziran 1934 mezdi. Fakat kurulan halkevle-
rinin dans egitimi alan 6grencilerini kullanmak miimkiindi. En 6nemli
cksiklik ise orkestra konusuydu.
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Koro igin Musiki Muallim Mektebinden birkag égrenci verildi. Istan-
bul'dan Soprano Nimet Vahit getirildi, “Hakan Feridun” roli i¢in Nurul-
lah Bey ve “Ahriman” rolii igin de o siralar Ziraat Mektebi kiitiiphanesinde
calisan bir kisi gorevlendirildi. Birinci perdenin solist sorunu ¢ozilmisti
fakat diger bolumler iin ayrica birkag soliste ihtiya¢ vardi ve bunun igin
de o donemler Istanbul'da Darir'l Bedai'de operet oynayan Semiha Berk-
soy Ankara’ya ¢agrildi. Onun kargisinda oynayacak koylu delikanli rolu
i¢in de Halil Bedii gérevlendirildi

Bu zor sartlara ragmen opera ¢aligma-
lart her gin devam etmekteydi.
Atatirk’in bagyaveri Celal Bey bir
giin telefon ile arayarak Atatiirk’iin
caligmalari izlemek i¢in gelecegini
soylemis ve 6gleden sonra Atatiirk
provayt izlemek icin ¢aligma salonuna gelerek orkestranin baglamasini
istemisti. Provay izleyen Atatiirk “Bravo, ¢ok giizel, devam edin.” diyerek

salondan ayrilmigti.

Atatiirk’iin istegiyle Istanbul Konservatuar: Yayli Sazlar Orkestrast An-
kara’ya geldi. Nefesli sazlar da Cumhurbagkanligi Armoni Mizikasi’'ndan
alind1 ve orkestra ¢aligmalara bagladi. 27’nci giintin sonunda opera, bir
devrim niteliginde bitirilerek temsile hazir hile geldi. Koroda gorev alan
ogrenciler higbiri nota bilmedikleri halde dért sesli koro eseri seslen-

dirmiglerdi.

Diinya miuzik tarihinde, bir devlet adami tarafindan bu sekilde mudahil
olarak yaratilan, belki de tek operadir “Ozsoy”.

Ozsoy'un konusu da oldukga ilgingti. Mitolojiye gore yeryiiziinde in-
sanlar tiiredikten bir siire sonra, diinyada karanlikla 1s11in carpigmasi
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baglamistir. Karanlikla, aydinligin bu
ezeli doviisi, bu en eski inanigtan biitiin
milletlerin dini inanglarina ge¢mis ve
kalmigtir. Fakat, giin gelmis, karanlik
ve kotiilikler insanligt ele gecirmis, ona
hitkkmetmeye baglamistur. Bu, Firdev-
si'nin 6lmez eseri $ehname’de “Dahhak”
olarak canlandirlmisur. Karanlik asir-
larca stirmis, nihayet bir demirci, Tirk
versiyonunda “Bozkurt”, Iran versiyo-
nunda “Gave” ortaya ¢ikmig, bu karanligi dagitmistir. Yeniden 1518a kavugan in-
sanlar baglarina bir Bey se¢miglerdir: “Feridun”.

Iste Miinir Hayri, bu mitolojiden yola ¢ikmis ve 19. yiizyildaki Alman
milli tiyatrosunun yaraucilarinin kullandig: teknige bagvurarak, Feridun
hikéyesini Zendavesta, Sehname ve Efrasyap destanlariyla, Hint ve Uygur
mitolojilerindeki en uygun parcalarla baglayarak Ozsoy’u meydana ge-
tirmistir.'°

Opera, orkestra ve insan sesleriyle yapilan en
buyiik sahne eseriydi. Yazilmasi, aylar hatta
yillar alir. Bir opera binasi, koro, orkestra,
solistler, teknik kadro vb. her sey tam an-
lamiyla mevcutsa uzunca bir ¢aligma done-
minden sonra eser saglikli bicimde sahne-
lenebilir.

O donemde pek ¢ok elestiri almig olsa da bu kadar kisa bir zamanda bu
kadar geng bir kadroyla ve opera ge¢misleri olmamasina ragmen bu igin
bagarilmis olmast bityiik bir bagari addedilmelidir. Ozsoy ve tiim emektar-

lar1, Turk miizik tarihinde gerefli yerlerini almiglardir.

10 Sefik Kahramankaptan, Atatiirk, Saygun ve C)zsoy Operast, Sevda — Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari,
Ankara, 2022.
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Ozsoy Operast solist, orkestra, koro, dekor yokken yoktan var edil-
mis bir mucizedir. Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan “Ozsoy Piyesi”
adl1 haberde denildigi gibi: Bu piyes Tirklerin yeteneginin yalniz milli
varliklarimiza dayanarak bu kadar 6nemli bir kiltiir isini bile bagarmaya

giicti oldugunu bir kere daha gostermistir.!!

11 Cumbhuriyet, 25 Haziran 1934.
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Ataturk’udn Isiginda
KULTUR DEVRIMI - |

Ataturk Cumhuriyet ile Turklerin cagdas bir bireye déntsmesini istiyordu.
Bu birey ureten, hakca paylasan, &zgirce distnen, kendi kendini
ybnetebilen bir kisilige sahip; kulluktan yurttashda gecmis bir birey
olmaliyd.

Atatirk'in, devrimin temelini olusturdugunu sdyledigi "kultar" nasil bir
kiltird(? Laik, demokratik ve ulusal bir kiiltir.

Laiklik, aklin ve bilimin isiginda bir devlet yénetimi iceriyordu.
Demokratiklik, hukuksal ve kamusal alanda kadin ve erkegdin esit oldugu
dzglrltkel bir yasam bicimiydi.

Cagdaslik ise Batiy taklit etmek degildi. Tarihsel kdklerimize giderek &6z
kultirimuzl ortaya cikarmak, bu kiltirden aldigimiz gic ile teknoloji ve
bilimden yararlanarak kendi uygarligimizi kurmak, gelistirmek ve bu ulusal
kultur ile evrensel degerleri birlestirmek ama yine de biz olmak.

Atatirk béylesine kapsamli bir devrimi hayata gecirirken cok &nemli bir
tarihsel ilkenin olmazsa olmaz oldugunun farkindaydi. Neydi o tarihsel
ilke? Laiklik. Cunki laik ve 6zgir bir ortam olmadan cagdaslasmanin
olamayacagini biliyordu.

Atatirk bu tarihsel ilkeden yola cikip yeni devlet 6rgutlenmesini ve bu
yeni devletin hukuk sistemini olustururken ayni zamanda bir yasam tarzin
da 6ngériyordu. Onun icin de laiklik kadar cagdasliga da 6nem veriyordu.
Laik ve caddas bir yasam biciminin toplum tarafindan kabul edilip
dzumsenmis olmasi bile yapilanlarin bir "Kaltir Devrimi" denebilecek
kapsamda oldugunu bize gdsteriyor.

Av. A. Akin Stiel
Feyziye Mektepleri Vakfi Yonetim Kurulu Bagkani

FMV Isik Okullarinin 8grenci ve 6gretmenlerine Cumhuriyetimizin 101.
Yili Armagani olarak 9 bin 500 adet basilmistir. Para ile satilmaz.
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